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Conteudo resumido

Nesta obra, Léon Denis retrata o que ocorre na espiritualidade,
no que se refere a arte, e como a beleza se manifesta através do
artista encarnado na Terra.

A obra foi elaborada com base em uma série de artigos escritos
por Léon Denis em 1922, para a Revue Spirite (revista espirita



francesa fundada por Allan Kardec), na qual tratava da questao do
belo na arte (arquitetura, pintura, escultura, musica, literatura, etc.).

“O Espiritismo vem abrir para a arte novas
perspectivas, horizontes sem limites.

A comunicacdo que ele estabelece entre os
mundos visivel e invisivel, as indicagdes
fornecidas sobre as condi¢des da vida no Além, a
revelacdo que ele nos traz das leis de harmonia e
de beleza que regem o Universo vém oferecer aos
nossos pensadores, aos nossos artistas, motivos
inesgotaveis de inspiragao.”

Léon Denis

Os sonhos dos poetas, as visdes dos misticos,
as criacoes do gé€nio, as comprovagdes e
demonstracdes da Ciéncia, as realizagcdes mais
perfeitas da Arte sdo apenas ecos muito débeis e
percepcdes pequeninas que os homens, com
melhores dotes, captam como em um relampago
quando a matéria, dominada por poucos instantes,
permite que a alma possa entrever alguns palidos
reflexos do mundo divino.

Léon Denis
(O Mundo Invisivel e a Guerra)
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Apresentacao

O Espiritismo na Arte, obra em que Léon Denis analisa a
participacdo do mundo espiritual na criagdo artistica e demonstra,
com imenso critério, a importancia do Espiritismo como mediador
na obtencdo de infinitos temas de inspiracdo, foi inicialmente,
publicada pela Revista Espirita em formato de artigos.

Dividido em onze partes, aqui numeradas de I a XI, esse
magnifico texto veio a publico nas edicoes mensais de 1922, com
excecao da do més de junho.

Em seu trabalho, Léon Denis explica, detalhadamente, o
mecanismo da inspiracdo, “procedimento de transmissdao da luz
divina”, e o importante papel que ela tem desempenhado, em todos
os tempos, na evolugdo das artes e do pensamento. Nele, o mestre
também inclui e comenta dez comunicagcdes do Espirito que se
autodenomina o Esteta e outras cinco do Espirito Massenet;
comunicagdes que sdo verdadeiras licdes sobre o tema arte.

Com o seu estilo inconfundivel, e irretocavel em todos os
sentidos, Léon Denis, além de nos enriquecer com seus
esclarecimentos, permite que o acompanhemos pelos etéreos
caminhos da criacdo artistica, fazendo-nos pressentir todo o
encanto, todo o enlevo que a verdadeira beleza proporciona aos que
tém o privilégio da sua visao.

Aproveitemos a oportunidade que o “Apdstolo do Espiritismo”
nos oferece, vamos caminhar ao seu lado por essas vias de acesso
ao conhecimento da verdade que a bondade divina nos concede,
com a certeza de que, ao final da caminhada, nos sentiremos mais
conscientes, mais seguros € muito, muito mais felizes.

Albertina Escudeiro Séco



Parte I

» Conceitos de arte
» Espiritismo, fonte de inspiracao
» Materialismo, esterilizador da arte

(Janeiro de 1922)

A beleza € um dos atributos divinos. Deus pds nos seres € nas
coisas esse encanto misterioso que nos atrai, nos seduz, nos cativa e
enche a alma de admiracdo, as vezes de entusiasmo.

A arte € a busca, o estudo, a manifestagao dessa beleza eterna da
qual percebemos, aqui na Terra, apenas um reflexo. Para
contempla-la em todo o seu esplendor, em todo o seu poder, €
preciso subir de grau em grau em direcio a fonte de onde ela
emana, e isso € uma tarefa dificil para a maioria entre nés. Pelo
menos, podemos conhecé-la pelo espetaculo que o Universo
oferece aos nossos sentidos e também pelas obras que ela inspira
aos homens de génio.

O Espiritismo vem abrir para a arte novas perspectivas,
horizontes sem limites. A comunicac¢ido que ele estabelece entre os
mundos visivel e invisivel, as indicagdes fornecidas sobre as
condicdes da vida no Além, a revelacdo que ele nos traz das leis de
harmonia e de beleza que regem o Universo vém oferecer aos
nossos pensadores, aos nossos artistas, motivos inesgotaveis de
inspiracgao.

A observacdao dos fendmenos de apari¢cdes proporciona aos
nossos pintores imagens da vida fluidica da qual James Tissot ja
pode tirar proveito nas ilustracdes da sua Vida de Jesus. Os
oradores, 0s escritores, os poetas neles encontrardo uma fonte
fecunda de idé€ias e de sentimentos. O conhecimento das vidas
sucessivas do ser, sua ascensdao dolorosa através dos séculos, o
ensino dos espiritos sobre a questdo grandiosa do destino,



lancaram, sobre toda a Histéria, uma luz inesperada, e
proporcionardo ainda aos romancistas, aos poetas, temas de drama,
motivos de elevacdo, todo um conjunto de recursos intelectuais que
ultrapassardo em riqueza tudo o que o pensamento pdde conhecer
até aqui.

Quando refletimos em tudo quanto o Espiritismo traz para a
humanidade, quando pensamos nos tesouros de consolagdo e de
esperanga, na mina inesgotavel de arte e de beleza que ele vem lhe
oferecer, nos nos sentimos cheios de piedade por esses homens
ignorantes ou pérfidos, cujas criticas malévolas ndo tém outro
objetivo sendo desacreditar, ridicularizar e mesmo asfixiar a idéia
nascente cujos beneficios ji sdo tdo sensiveis. Evidentemente, essa
idéia, em sua aplicagdo, necessita um exame, um controle rigoroso;
mas a beleza que emana dessa idéia se revela deslumbrante para
todo pesquisador imparcial, para todo observador atento.

O materialismo, com o seu sopro dessecante, havia esterilizado
a arte. Essa se arrastava no realismo degradante sem poder se
elevar até os cumes da beleza ideal. O Espiritismo veio lhe dar um
novo estimulo, um impulso mais vivo através das alturas onde ela
encontra a fonte fecunda das inspiracdes e a sublimidade do talento.

— Objetivo da arte

— Objetivo da evolucao

— Necessidade das vidas sucessivas
— Apresentacao de o Esteta

Dissemos que o objetivo essencial da arte é a procura e a
realizagdo da beleza; €, ao mesmo tempo, a procura de Deus, pois
que Deus € a fonte primeira e a realizagao perfeita da beleza fisica e
moral.

Quanto mais a inteligéncia se apura, se aperfeicoa e se eleva,
mais se impregna da idéia do belo. O objetivo essencial da
evolucdo, portanto, serd a procura e a conquista da beleza, a fim de
realizd-la no ser e nas suas obras. Tal é a norma da alma na sua
ascensao infinita.



Nisso ja se impoe a necessidade das vidas sucessivas como meio
de adquirir, por esfor¢cos continuos e graduados, um sentido sempre
mais preciso do bem e do belo. Os inicios sdo modestos aqui na
Terra, a alma se prepara primeiro nas tarefas humildes, obscuras,
apagadas, depois, pouco a pouco, por novas etapas, o espirito
adquire a dignidade de artista. Mais elevado ainda, ele se abrira as
concepgOes vastas e profundas, que sdo o privilégio do génio, e se
tornard capaz de realizar a lei suprema da beleza ideal.

Em nossa Terra, os artistas ndo se inspiram todos nesse ideal
superior. A maior parte limita-se a imitar o que eles chamam “a
natureza”, sem perceber que ela ndo € mais que um dos aspectos da
obra divina. No espago, porém, a arte reveste formas ao mesmo
tempo mais sutis € mais grandiosas e se ilumina com um reflexo
divino.

Eis por que, neste estudo, tivemos que consultar principalmente
0S nossos espiritos-guias, recolher e resumir seus ensinamentos. No
ambito em que vivem, as fontes de inspiracdo sdo mais abundantes,
o campo de acdo se alarga; o pensamento, a vontade, o poder
supremo se afirmam e irradiam com mais intensidade.

Nossos protetores invisiveis nos enviaram primeiro o Espirito
Massenetl, que veio nos ditar cinco li¢des sobre a musica celeste,
procedendo como o fazia sobre a Terra, nos seus cursos do
Conservatorio. Mas isso ndo podia ser suficiente para nos;
precisdvamos de dados mais gerais, de uma visdao global sobre a
forma como a arte € sentida e praticada no Além.

Observa-se muitas vezes, nas obras inspiradas por espiritos,
principalmente nos livros anglo-saxdes, a descricdo de lugares, de
monumentos, de moradas criadas com a ajuda de fluidos, pela
vontade dos habitantes do espaco. Temos necessidade de
esclarecimentos sobre esse assunto tdo controverso e sobre o qual,
até hoje, faltaram indicacoes preciosas.

De acordo com nossos pedidos reiterados, € a fim de nos
ensinarem, os guias nos anunciaram uma entidade que se apresenta
sob este nome: o Esteta, cuja personalidade verdadeira s6 nos sera



revelada ao final deste estudo. Imediatamente tivemos a impressao
de que nos encontridvamos em presenca de um espirito de alto
valor.

O fendmeno produziu-se sob a forma de incorpora¢des. Desde o
momento em que a entidade toma posse do médium em transe, 0s
tracos deste, que € um rapaz cego, tomam uma expressao de calma,
de serenidade quase angélica e, que contrasta com a maneira de ser
dos outros espiritos. A palavra é suave, penetrante, e, quando a
sessdo termina, Os assistentes se encontram sob uma impressao de
serena paz, de profunda quietude. O médium, ao despertar, ignora
completamente o que foi dito por sua boca durante o transe e
declara encontrar-se como mergulhado em um “banho de
radiacoes”. Ele experimenta uma sensacdo de bem-estar
inexprimivel.

O Esteta tomou a arquitetura como tema das duas primeiras
licdes estenografadas, que reproduzimos mais adiante. Escolheu
como modelo a catedral, porque ela serve de moldura a todas as
outras artes. Mais tarde ele nos falard de escultura, de pintura, de
elogiiéncia e, por fim, o estudo da musica e as licdes de Massenet
virdo completar esta exposi¢ao.

— O Espirito e sua parcela do poder criador
— Tipos de arquitetura existentes no espaco

Lembramos aqui que todo espirito emanado de Deus ndo possui
somente uma centelha da inteligéncia divina; ele desfruta, ainda, de
uma parcela do poder criador, poder que ele € chamado a
manifestar mais € mais no decorrer da sua evolugdo, tanto nas
encarnagOes planetarias quanto na vida do espaco.

Na Terra, sob o véu da carne, essa inteligéncia e esse poder sdao
diminuidos; no entanto, ndo € maravilhoso constatar até que ponto
o talento do homem tem conseguido subjugar as forcas brutais da
matéria, vencer sua resisténcia, sua hostilidade, submeté-las as suas
fantasias? O homem forja o ferro, funde o bronze e o vidro, esculpe



a pedra, ergue estdtuas, constroi paldcios e templos; o homem
perfura montanhas e reine os mares.

No espaco, porém, esse poder criador afirma-se tanto mais
intensamente quanto mais sutil € a matéria fluidica e quanto mais o
espirito tenha aprendido a combinar os elementos etéreos que sdo a
propria substancia do Universo. L4, todas as dificuldades da obra
terrestre desaparecem; basta uma acdo mental firme para dar aos
fluidos as formas que o espirito quer realizar e tornar duraveis.

Mesmo nesta vida, vemos, no sono hipnético, a vontade do
operador de dar aos objetos, as substancias, propriedades
tempordrias que exercem sobre o0s médiuns influéncias
incontestaveis.

Em um grau mais elevado, por exemplo nas materializacoes de
espiritos, a vontade destes cria formas, rostos, vestimentas,
atributos semelhantes aqueles que eles possuiam na Terra e que
permitem reconhecé-los, identificd-los. Nesse caso, o pensamento,
ajudado pela lembranca, reconstitui os detalhes da existéncia que
lhes eram proprios: vestudrio, armas. A vontade lhes da a
consisténcia necessaria para impressionar os sentidos dos
observadores. Nao € conveniente procurar em outro lugar a
explicacdo desses fenOmenos que sdo conhecidos de todos os
espiritas experientes. Nossos guias nos asseguram que no espago
encontramos as arquiteturas mais estranhas, mais variadas, pois
elas ultrapassam, em grandiosidade e em beleza, todas as criagdes
dos nossos sonhos. Temos, sobre esse ponto, os testemunhos mais
precisos: Raymond, o filho de Oliver Lodgez, construiu uma
pequena casa de campo de acordo com seus gostos terrestres. Os
Espiritos Mozart®, Victorien Sardou® e outros construiram palacios
ornados de plantas e de flores. Antigos arquitetos terrestres, dizem-
nos, edificam santuarios onde se celebram os ritos de tal ou tal
culto. Os espiritos se comprazem em reconstituir meios
semelhantes, porém superiores em beleza, aqueles que
freqlientavam na Terra, e 1isso com muito mais facilidade,



porquanto eles podem dispor de materiais bem mais flexiveis e
mais maledveis.

Fica-se admirado com esses relatos, essas descrigdes, € muitos
comentarios sdo trocados a esse respeito. No entanto, tudo o que se
passa nas sessdes de experimentacdo — os fendmenos de transporte,
de levitacdo, a penetracao da matéria pela matéria, a dissociacdo e a
reconstituicdo de objetos através das paredes — mostra-nos o poder
dos espiritos sobre os fluidos e facilita a nossa compreensdao do
assunto. Certos sabios psiquistas confessam que eles mesmos nao
compreendem nada a esse respeito, € por ai mostram a sua falta de
pratica em matéria de Espiritismo, enquanto que simples adeptos
estdo bem informados sobre esses fatos.

— Arquitetura na Terra e no espaco
— A catedral terrestre e a catedral fluidica

Voltemos a arquitetura, que o Esteta tomou como objeto das
suas primeiras licdes. Aqui na Terra ja € arte sublime a qual se
prendem todas as outras artes e que muitas vezes lhes serve de
protecao.

Assim como na Terra, a musica representa a arte viva, a
harmonia movel e vibrante, a arquitetura representa a arte imovel e
passiva em suas formas imponentes e rigidas. Porém, enquanto que
no amago dos espagos o espirito modela, a sua vontade, a matéria
fluidica e lhe da as apar€ncias, as cores, os contornos que lhe
agradam, em nosso planeta a matéria opde mais resisténcia a
vontade do homem. O bloco® resiste ao cinzel do escultor como 2
ferramenta do magom6. As vezes, sio necessdrios longos e
pacientes esforcos, um trabalho persistente para dar ao marmore, ao
granito, a expressao da beleza.

As licOes de o Esteta fazem ressaltar a diferenga que existe entre
os procedimentos em uso na Terra e os do espago para realizar
criagOes artisticas. Enquanto que na Terra a catedral, tomada como
modelo da arquitetura, € a obra paciente de uma coletividade
laboriosa, desde o humilde talhador de pedra até o grande artista



que tracou o plano do conjunto, ela €, no espago, a obra particular
de um mestre que, instantaneamente e a seu bel-prazer, pode
edifica-la ou destrui-la, auxiliado somente por um grupo de alunos
que procuram assimilar e imitar sua idéia criadora. Aqui na Terra, o
monumento € a obra da multidao humana, o trabalho dos séculos.
Geragoes de artistas e de operarios trabalharam para elevar colunas,
telhados7, torres, fundiram vitrais, pintaram imagens, esculpiram
estatuas. Assim foram se constituindo, lentamente, a pirdmide, o
paldcio, a catedral, Eis por que, em sua majestosa unidade,
simbolizam o pensamento de um povo, o génio de uma raca, a alma
de uma religido.

Foi a fé, foi o entusiasmo, foi um espiritualismo ardente que
erigiu, em direcdo ao céu, essas “biblias” de pedra. E, nessas obras
colossais, o invisivel tem o seu papel; ele pensa com o arquiteto,
medita com o artista, trabalha com o artesdo e o pedreiro. A todos
ele inspira o pensamento de Deus e do Além, na medida em que
eles podem compreendé-lo e interpreta-lo.

Assim sdo edificados esses “livros” imponentes que s3ao as
catedrais e que, durante séculos, foram suficientes para guiar, para
instruir, para consolar o espirito humano.

A catedral terrestre serve de moldura a todas as artes. A musica
faz as suas imensas naves vibrarem, a pintura decora as suas
paredes, a escultura a povoa de estatuas. No entanto, em seu
conjunto, ela conserva a imobilidade fria e a opacidade do granito.

O papel fundamental da arte € exprimir a vida em toda a sua
poténcia, em sua graca € em sua beleza. Ora, a vida € movimento. E
nisso exatamente reside a principal dificuldade da arte humana, que
apenas pela musica pode reproduzir o movimento. O escultor, pela
postura que da a sua estatua, reproduz o movimento que o seu
pensamento concebe e, na imobilidade, cria a agdo. A pintura da a
mesma impressao por meio do gesto fixado na tela e pela harmonia
das cores, 0 jogo das perspectivas, a simulacao das profundidades e
dos horizontes fugidios. Ha mais forca na estatudria, e mais
artificio em um quadro; porém, os dois podem exprimir a beleza



ideal sob a forma de obras-primas que nos sdao conhecidas. No
entanto, apesar da intencdo genial que preside a sua execuc¢ao, elas
nos dao apenas a sensacdo incompleta.

Nao ocorre o mesmo com as obras de arte do espago: nele tudo €
vida, movimento, cor, luz. A catedral fluidica serd como que
animada e viva. Suas colunas terao a flexibilidade, a elasticidade da
matéria mais sutil; suas paredes serdo transparentes como cristal, e
mil cores fundidas, desconhecidas na Terra, nelas se divertirdo em
jogos de sombra e luz. Todas as harmonias ali se combinam em
ondas de uma suavidade inexprimivel; tudo vibra no frémito de
uma vida intensa e profunda.

Os artistas da Terra deverdo se inspirar nesses modelos sobre-
humanos que os ensinamentos espiritas lhes tornaram familiares. A
educacdo estética humana comporta concep¢des cada vez mais
elevadas para que o sentimento do belo penetre e se desenvolva em
todas as almas. Ja se produz uma evolu¢do nesse sentido; ela se
acentuard sob a influéncia do Além. Os artistas do futuro se
interessarao em dar mais fluidez as cores, mais vida ao marmore,
mais espiritualidade a todas as suas obras. As artes complementares
se 1dealizardo inteiramente, deixando a arquitetura a majestade das
formas rigidas e a ilusdo do imutdvel na inércia.

A arte se real¢a e progride em todos os graus da escalada da
vida, realizando formas cada vez mais nobres e perfeitas, e que se
aproximam da fonte divina da eterna beleza.



Primeira licao de o Esteta

— A esséncia da arte, seus dominios
— Criacao artistica no plano espiritual

(15 de Novembro de 1921)

“Estou feliz por vos falar de uma arte que foi minha
preocupacdo constante. Tendes cem vezes razdo em defender a
causa da arte e colocd-la em paralelo na Terra e no espaco. A arte €
de essé€ncia divina, € uma manifestacdo do pensamento de Deus,
uma radiacdo do cérebro e do coracdo de Deus transmitida sob a
forma artistica.

No entanto, muitas coisas do plano divino ndo podem ser
transmitidas aos homens. A arte, sob forma de inspiracdo, faz parte
desse todo maravilhoso que compde o Universo. E o relampago, ou
antes, € a centelha que estabelece a relacdo entre Deus e suas
criaturas.

Vés podeis vos perguntar quais sdao os reflexos que guardamos
da arte apds haver passado séries de existéncias em diferentes
mundos. Eu vou tentar vos dizer.

Em vossa Terra, a arte ainda € uma coisa pouco importante e
vos contentais com isso. A arte existe em todos os dominios: no do
pensamento, no da escultura, no da musica. E neste dltimo que ela
se manifesta melhor e torna-se acessivel a mais cérebros. Primeiro,
quando o espirito humano encarna na Terra e que traz, seja da sua
vida no espago, seja em conseqiiéncia de um trabalho anterior nas
vidas terrestres, uma certa no¢do do ideal estético, quando chega a
maturidade na sua vida terrestre, sua bagagem artistica se
exterioriza sob a forma de inspiracoes ligadas a uma qualidade
mestra que nés chamaremos de o gosto junto ao sentido do belo.
Eis ai, pois, o artista criado e pronto para trabalhar sobre a matéria.

Quando esse artista realizou uma vida de trabalho, ele retorna ao
espaco. La se libertard do seu ser uma quantidade imensa de



pensamentos que ele deseja concretizar. Nesse meio fluidico, ele
terd todos os materiais necessirios para reconstituir o que seu
pensamento aprisionado na carne ndao pdde realizar em uma s6
existéncia.

O espirito ndo possui 6rgdo visual, mas o pensamento reune
todos os sentidos. Primeiro, ele recebe em sua memoria as mais
belas coisas que sensibilizaram seu cérebro na existéncia
precedente. Se ele viveu em um meio elevado, gracas as diretrizes
adquiridas, os quadros que passardo em seu pensamento serao
verdadeiramente inspirados pelo culto do belo. Portanto, nosso ser
espiritual, em nome do seu trabalho, serd, em pouco tempo,
transferido a um meio fluidico suficientemente puro, livre de
parcelas materiais, e de 14 podera receber, pela lembrancga, o reflexo
artistico de suas vidas anteriores. Por um simples querer, tudo se
concretizard com a ajuda dos fluidos ambientes. Esse espirito era
pintor? Seu pensamento refletird os quadros dos mestres que ele
conheceu e amou. Era escultor? As formas antigas ou classicas, ou
aquelas da sua época aparecerdo sobre a tela do seu pensamento.
Depois, com o tempo, outros espiritos, ndo-atraidos pela arte, mas
desejosos de se elevarem em direcdo a um plano superior, se
agrupardo em torno dos seres que, por seu trabalho e seu
adiantamento, planam em regioes fluidicas mais puras. Esses seres,
que se aproximam do artista, receberdo mais facilmente o
pensamento deste ultimo; por um trabalho prolongado, se
estabelecera uma fusdo entre o espirito do profano e o espirito do
artista. Pouco a pouco, o profano receberd em seu pensamento o0s
quadros e as cenas artisticas do seu mestre espiritual e podera,
entao, experimentar alegrias estéticas muito grandes e se tornar, ele
mesmo, artista em uma futura existéncia, porquanto terd recebido
os primeiros elementos da arte no contato com um ser mais
avancado do que ele.

e

E assim que, geralmente, os meios artisticos se perpetuam da
Terra ao espago, do espaco a Terra, e nos outros mundos, visto que



existem aqueles em que os meios de criagdo artistica sdo mais ricos
do que em vosso globo.

Devo acrescentar que os espiritos, por trocas de pensamentos,
podem criar formas com a ajuda da sucessao de cores que € infinita
no espacgo: quanto mais os planos sdo elevados, mais a sucessao de
cores € desenvolvida.

Na atmosfera terrestre ndo podemos exteriorizar nosso
pensamento de uma forma clara e precisa. E como se vés quisésseis
projetar vosso pensamento sobre uma tela cinzenta em lugar de
uma tela branca.

As vezes os espiritos se redinem, através de seus pensamentos,
trocam formas, criam quadros variados. Se um espirito que viveu
em um mundo superior se encontra no meio deles, ele faz seus
irmaos menos privilegiados aproveitarem os recursos artisticos que
ele pdde adquirir. O criador dessas cenas tem o poder de destruir
imediatamente o que seu pensamento criou. Portanto, essas cenas
sd0 passageiras e pessoais ao espirito; mas aqueles que tém o
desejo de se elevar podem aproveitar essa projecao artistica,
constituida pela combinacdo de moléculas fluidicas emanadas do
meio ambiente.”

Segunda licao

— Composicao virtual de obras artisticas
— A eclosao da inspiracao

(22 de Novembro de 1921)

“ApoOs ter-vos dado a descricdo das cenas artisticas que
registramos no espaco, para vOs serd interessante saber como
agrupamos os elementos dessas cenas para compor virtualmente
esses quadros.



Tentarei vos fazer compreender como reunimos as moléculas
necessdrias para que a nossa vontade possa projetar os fluidos
capazes de se transformarem em obras que simbolizem a beleza sob
todas as formas. Essas obras serdo sentidas e percebidas por outros
seres fluidicos que ndo sdo criadores.

Os seres imateriais que flutuam nas regides fluidicas,
infinitamente ricas e sutis, s as alcancaram por uma longa e
progressiva evolugdo pela qual adquiriram conhecimentos e
aptidoes suficientes para eles mesmos poderem criar, no mundo
onde vivem, entre suas existéncias humanas.

Vejamos um exemplo. Um grande escultor, um grande pintor ou
um grande artista parte da Terra. Ele ainda estd sob a impressao dos
trabalhos que executou durante sua existéncia anterior; chegado ao
espaco, ndo estando mais o seu espirito limitado pela matéria, ele
revé o caminho percorrido desde o dia em que recebeu a esséncia
criadora divina e adquire a certeza de que poderd, nas novas
existéncias, desenvolver e completar o que vos podeis chamar de
parcela genial.

Ele vai ver, no espago, desenrolarem-se todos os fatos
proeminentes que presidiram a eclosdo da sua inspiragao.

Se ele era arquiteto ou escultor, imediatamente, de acordo com
sua vontade, sua memoria voltara a tracar oS monumentos ou as
obras de arte que ele criou.

Admitimos que ele plane nesse meio do qual acabamos de falar;
ap6s um apelo a Deus, seu pensamento encontrari, por suas
radiacoes, fluidos suficientes para reconstituir todas as suas obras.
Se elas tém um carater verdadeiro de beleza, se a inspiracdo € pura,
se o ideal € elevado, os outros seres que rodeiam o artista sentirdo
despertar em si mesmos um desejo de imitagdo e, pouco a pouco, o
véu material sendo levantado, seu pensamento pessoal serd
fecundado pelo do artista.

Assim, um grande mestre-escultor fard reviver esses belos
monumentos nos quais a gloria do Altissimo foi cantada durante
séculos. Entao, imensas catedrais serdao reedificadas; mas o artista



ndo se limita sempre a obra que criou, sua visdo a distancia também
reencontra as obras dos seus discipulos, e algumas vezes sua
inspiracdo continua no espa¢o para formar de novo obras que
tomam a diversos autores as partes mais bem-sucedidas de suas
concepgoes. Se vOs penetrdsseis no espaco, no plano elevado a que
me refiro, poderieis perceber que monumentos, que nao sao
semelhantes aqueles erigidos no vosso mundo, sdo reconstituidos
pelo pensamento fluidico de seres inspirados por Deus.

O Criador supremo da a cada um de seus filhos uma parcela
animadora que se exterioriza quando o culto do belo e do ideal
desperta neles. Vossos monumentos religiosos sdo as imagens vivas
desse fato. Esses telhados arrojados, lancando-se em direcdo ao
céu, ndo sao uma imagem fiel do pensamento do ser humano
elevando-se em uma prece derradeira a esse Deus que nos criou?
Quer seja uma catedral ou um templo da Antigiiidade, quer seja na
Grécia, em Roma, em Florengca ou em vosso pais, procurai e
sempre encontrareis a confirmacdo de que o pensamento superior
preside a eclosdo das obras arquitetonicas.

Faco uma pequena comparacgdo, talvez me afastando do meu
assunto: se considerardes a historia da Arquitetura na Alemanha
nestes tempos modernos®, constatareis que a elevacdo em dire¢do
ao céu € ausente, que formas macicas e quadradas substituem a
cupula ou a ogiva; o pensamento estende-se sobre a Terra e ndo se
eleva mais em direcao ao divino.

Em pintura, estudai a escola florentina na época da Renascenga;
verificareis que quando as obras t€ém um cunho mistico, os tracos se
divinizam e as cenas tomam caracteristicas de real beleza e de
verdadeira grandeza.

Ocorre 0 mesmo em todas as artes. A musica sacra, por
exemplo, tem um caréter que toca de mais perto o divino, enquanto
que a musica profana, quando se aproxima da matéria, reveste a
caracteristica de um realismo baixo e grosseiro.”



Parte 11

» Arte: meio de elevacio e renovacao
» Arte: meio de aviltamento
» O pensamento de Deus
» Fonte das altas e sas inspiracoes

(Fevereiro de 1922)

A arte, sob suas formas diversas, como dissemos no artigo
anterior, ¢ a expressdo da beleza eterna, uma manifestacao da
poderosa harmonia que rege o Universo; € o raio de luz que vem do
alto e que dissipa as brumas, as obscuridades da matéria, e nos faz
entrever os planos da vida superior. A arte €, por si mesma, plena
de ensinamentos, de revelagdes, de luz. Ela arrasta a alma em
direcao as regides da vida espiritual, que € a verdadeira vida, e que
a alma anseia tornar a encontrar um dia.

A arte bem compreendida € um poderoso meio de elevagao e de
renovacio. E a fonte dos mais puros prazeres da alma; ela embeleza
a vida, sustenta e consola na provacdo e traca para o espirito,
antecipadamente, as rotas para o céu. Quando a arte € sustentada,
inspirada por uma fé sincera, por um nobre ideal, € sempre uma
fonte fecunda de instru¢do, um meio incomparavel de civilizacdo e
de aperfeicoamento.

Porém, em nossos dias, muito freqiientemente ela € aviltada,
desviada do seu objetivo, escravizada por mesquinhas teorias de
escola e, principalmente, considerada como um meio de chegar a
fortuna, as honras terrestres. Emprega-se a arte para adular as mas
paixdes, para superexcitar os sentidos, € assim faz-se da arte um
meio de aviltamento.

Quase todos aqueles que receberam a sagrada missdo de
conduzir as almas para o alto se eximiram dessa tarefa. Eles se
tornaram culpados de um crime, recusando-se a instruir € a



esclarecer as sociedades, perpetuando a desordem moral e todos os
males que se precipitam sobre a humanidade. Esse comportamento
explica a decadéncia da arte em nossa €poca e a auséncia de obras
importantes.

O pensamento de Deus € a fonte das altas e sds inspiracoes. Se
nossos artistas soubessem beber nessa fonte, nela encontrariam o
segredo das obras impereciveis e as maiores felicidades. O
Espiritismo vem lhes oferecer os recursos espirituais de que nossa
época tem necessidade para se regenerar. Ele nos faz compreender
que a vida, em sua plenitude, é apenas a concepg¢ao e a realizacao
da beleza eterna.

Viver € sempre subir, sempre crescer, sempre acrescentar em si
o sentimento e a no¢ao do belo.

As grandes obras sé se elaboram no recolhimento e no siléncio,
a custa de longas meditacoes e de uma comunhao mais ou menos
consciente com o mundo superior. O alarido das cidades nao é
conveniente ao vOoo do pensamento; ao contrario, a calma da
natureza, a paz profunda das montanhas, facilitam a inspiracao e
favorecem a eclosao do talento. Assim, confirma-se, uma vez mais,
o provérbio drabe: “O barulho € para os homens, o siléncio é para
Deus!”

O espirita sabe que imensa ajuda a comunhao com o Além, com
os espiritos celestes, oferece ao artista, ao escritor, ao poeta. Quase
todas as grandes obras tiveram colaboradores invisiveis. Essa
associacdo se fortifica e se acentua pela fé e pela prece, que
permitem as forcas do Alto penetrarem mais profundamente em nos
e impregnarem todo o nosso ser. Mais do que qualquer outro, o
espirita sente as correntes poderosas que passam sobre as frontes
pensativas e inspiram idéias, formas, harmonias, que sdo como os
materiais dos quais o génio se utilizard para edificar sua
maravilhosa obra.

A consciéncia dessa colaboragdo da a medida da nossa fraqueza;
ela nos faz compreender qual parte cabe a influéncia de nossos
irm3os mais velhos, de nossos guias espirituais, daqueles que, do



espago, se inclinam sobre nds € nos assistem em nossos trabalhos.
Ela nos ensina a ficar humildes no sucesso. O orgulho do homem ¢
que fez a fonte das altas inspiracoes secar. A vaidade, que € o
defeito de muitos artistas, torna o seu espirito insensivel e afasta as
grandes almas que concordariam protegé-los. O orgulho forma uma
espécie de barreira entre nos e as forcas do Além.

O artista espirita conhece sua propria indigéncia, mas sabe que
acima dele, abre-se um mundo sem limites, pleno de riquezas, de
tesouros incalculdveis, perto dos quais todos os recursos da Terra
ndo sdo mais que pobreza e miséria. O espirita também sabe que
esse mundo invisivel — se ele souber tornar-se digno dele,
purificando seu pensamento e seu coracdo — pode tornar mais
intensa a acdo do Alto, fazé-lo participar de suas riquezas pela
inspiracdo e pela revelagdo e delas impregnar as obras que serao
como um reflexo da vida superior e da gloria divina.

— A inspiracao e a evolucao da arte e do pensamento

O objetivo deste topico €, principalmente, mostrar o
consideravel papel que a inspiragcdo desempenhou em todos os
tempos na evolugdo da arte e do pensamento. Todos os estudantes
do oculto sabem que uma onda de idé€ias, de formas, de imagens,
derrama-se incessantemente do mundo invisivel sobre a
humanidade. A maior parte dos escritores, dos artistas, dos poetas,
dos inventores, conhece essas correntes poderosas que vém
fecundar seu cérebro, ampliar o circulo das suas concepgoes.

Ora a inspiracdo se introduz suavemente em nosso intelecto,
mistura-se intimamente ao nosso proprio pensamento, de tal forma
que se torna impossivel distingui-la, ora € uma irrupcao subita, uma
invasdo cerebral, um sopro que passa sobre nossas frontes e nos
agita fortemente numa espécie de febre. Outras vezes é como uma
voz interior, tao nitida, tdo clara que parece vir de fora para nos
falar de coisas graves e profundas. Uma corrente de forcas e de
pensamentos agita-se e rola em torno de nds, buscando penetrar nos
cérebros humanos dispostos a recebé-los, a assimila-los, a traduzi-



los sob a forma e a medida de suas capacidades, de seu grau de
evolucdo. Uns o exprimem de uma forma mais ampla, outros, de
forma mais restrita, de acordo com suas aptiddes, com a riqueza ou
a pobreza das expressoes que lhes sdo familiares e os recursos de
sua inteligéncia.

As licdes de o Esteta, que reproduzimos mais adiante, vao
determinar os diversos caracteres da inspiracdo, segundo os casos.

Entre os homens de talento, muitos reconheceram essas
influéncias invisiveis. Varios descrevem o estado vizinho ao do
transe, em que a elaboracdo de uma grande obra os langa. Outros
falam da onda ardente que os penetra, do fogo que corre em suas
veias e provoca uma superexcitacdao que centuplica suas faculdades.
As vezes procuram, inutilmente, resistir a essa for¢ca que os domina,
os subjuga e destruiria seu envoltdrio, caso fosse continua. Existem
0s que sucumbiram a essa acdo soberana € morreram
prematuramente, como Rafaelg, na flor da idade.

Lamartine'® descreveu esse estado em versos célebres: "
Mais a l’essor de la pensée
L’instinct des sens s’oppose em vain:
Sous le dieu mon dme oppressée
Bondit, s’elance et bat mon sein.
La foudre en mes veines circule,
Etonné du feu qui me briile.
Je Uirrite en le combattant.
Et la lave de mon génie
Déborde en torrents d’harmonie

Et me consume en s’échappant.



(Méditations Poétiques)

Romain Rolland!? descreve, nestes termos, o caso especial de
Miguel Angelow (Revue de Paris, 1906, e Cahiers de la
Quinzaine):

A forca do talento que provém do Deus oculto ndo se
manifesta mais claramente sendo em um homem sem vontade,
como Miguel Angelo. Jamais um homem foi sua presa dessa
forma. Esse talento nao parecia da mesma natureza que ele; era
um conquistador, que havia se lancado sobre ele e o0 mantinha
escravizado. Sua vontade ndo tinha nenhum poder e quase se
poderia dizer, nenhum poder tinham seu espirito e seu coracao.
Era uma exaltagdo frenética, uma vida formidavel em um
corpo e uma alma muito fracos para conté-las.

Encontra-se em Goethe'* (Cartas a uma Crianga), os seguintes

detalhes sobre Beethoven':

Beethoven, falando da fonte de onde lhe vinha a concepcao
de suas obras-primas, dizia a Bettina: “Eu me sinto for¢ado a
deixar transbordarem, de todos os lados, as ondas de harmonia
que provém do foco da inspiracdo. Tento segui-las, e as agarro
apaixonadamente; de novo elas me escapam e desaparecem
entre a multidao das distracdes que me cercam. Logo eu volto a
agarrar a inspiragdo com ardor, arrebatado, multiplico todas as
suas modulagdes e, no ultimo momento, triunfo com o primeiro
pensamento musical.

Devo viver sozinho comigo mesmo. Sei bem que Deus e os
anjos estao mais perto de mim, em minha arte, que os outros.
Comunico-me com eles e sem temor. A musica é uma das
entradas espirituais nas esferas superiores da inteligéncia.”

Mozart, por sua vez, em uma de suas cartas a um amigo intimo,
nos inicia nos mistérios da inspiracdo musical. Essa carta foi
. } 16
publicada em A Vida de Mozart, por Holmes ', em Londres, 1845:



Dizeis que gostarieis de saber qual ¢ minha maneira de
compor e qual é o meu método. Verdadeiramente eu ndo posso
vos dizer mais do que o que vou falar, porque eu mesmo nao
sei nada a respeito e ndo consigo me explicar.

Quando estou com boa disposi¢cdo e completamente so,
durante meu passeio, 0S pensamentos musicais me vém em
abundincia. Nao sei de onde vém esses pensamentos, nem
como eles me chegam, minha vontade nao tem nenhum poder
nisso.

Schiller'” declarou que seus mais belos pensamentos nao eram
de sua propria criagdo, eles lhe vinham tdo rapidamente e com uma
tal forca que ele tinha dificuldade em compreendé-los bastante
réapido para transcrevé-los.

. 18 L L.

Michelet™™ também parece estar, em certas horas, sob o dominio
de algum poder incomum. Falando da sua Historia da Revolucdo
Francesa, ele diz:

Jamais, desde a minha Virgem de Orléans, eu havia
recebido semelhante emanacao do Alto, uma visita tdo
luminosa do céu... Inesqueciveis dias, quem sou eu para té-los
narrado? Eu ainda ndo sei, e ndo saberei jamais, como pude
reproduzi-los. A incrivel felicidade de reencontrar isso tdo
vivo, tdo abrasador, apds sessenta anos, encheu-me o coracao
de uma alegria herdica.

O poder da inspiracdo se traduz de uma maneira mais sensivel
. . . 19 . .. L.
ainda em Henri Heine . Eis o que ele dizia no prefacio de sua
tragédia William Radcliff:

Escrevi William Radcliff em Berlim, enquanto o Sol
iluminava com seus raios, antes enfadonhos, os tetos cobertos
de neve e as arvores desprovidas de suas folhas; eu escrevia
sem interrupcdo € sem fazer rasuras. Sempre escrevendo,
parecia que eu ouvia, acima da minha cabeca, como que um
barulho de asas...



Poderiamos multiplicar as citagdes do mesmo género, e nelas
veriamos que a inspiracdo varia segundo as naturezas. Em uns, o
cérebro € como um espelho que reflete as coisas escondidas e envia
as suas radiacoes sobre a humanidade. Sob mil formas, ela penetra
0s sensitivos e se impoe.

— Comportamento de outros espiritos diante de o Esteta

As duas licoes de o Esteta que vamos ler, t€tm por assunto a
inspiragdo, considerada em sua causa e em seus efeitos gerais, tanto
na Terra como no espago.

Em nossas reunides, essas licdes prosseguem com regularidade
a cada semana, porém, ainda ignoramos 0 nome e a personalidade
verdadeira do seu autor. No entanto, observamos que os espiritos
familiares do nosso grupo afastam-se com respeito € apenas se
calam diante dele; o guia do médium vem, apds a partida de o
Esteta, e nos diz algumas palavras de amizade e de encorajamento,
declarando-se “acanhado pela superioridade e a irradiacdo desse
grande espirito”.

Qualquer que seja o valor do estilo, n6és nos empenhamos em
reproduzir fielmente o pensamento do autor, evitando com cuidado
tudo o que pudesse alterar o seu sentido, mesmo em beneficio da
forma.

Terceira licao

— Inspiracao: causa, efeitos, formas
— A verdadeira arte

(29 de Novembro de 1921)

“Eu gostaria de vos falar sobre a inspira¢do. E um procedimento
de transmissdo da luz divina; ela se produz sob diversas formas,
porquanto a arte, com suas inumeras ramificacdes, aproxima-se em



graus diversos desse plano divino do qual vos falo. Quando, no
espaco, o espirito de um artista decidiu reencarnar, leva com ele as
amizades de seres queridos que, por causas diversas, devem ficar
no espaco. Mas, por intui¢do, esses amigos enviardo a esse Ser,
aprisionado na carne, fluidos provenientes do seu meio e idéias que
dardo novo impulso a parcela de talento que existe nele e que, sob o
dominio da carne, estaria bastante propensa a ficar adormecida.

A inspiracao tem duas formas: uma pessoal, outra mais ampla,
transmitida por espiritos elevados que haurem a arte das fontes
mais puras € comunicam seus efeitos a um ser que os emprega de
forma ordenada por seus meios proprios e naturais.

A 1inspiragdo pessoal € a mais comum. VO&s sabeis que um ser
que € capaz de experimentar esse fendmeno ja € evoluido; sua
evolucdo se realizara por etapas. Em cada uma das suas vidas, ele
terd um periodo mais marcante que outros, aquele em que o
trabalho foi mais obstinado e, por conseqiiéncia, mais produtivo;
dele resultardo aquisicdes que se acumulardo no perispirito. Na
existéncia seguinte, essas aquisicOes voltardo a aparecer sob a
forma de um dom inato. Esse dom, para os que nao sdo iniciados,
se denominard inspiracdo. Mas essa inspiracdo nao tem senao um
cardater humano; em geral ela € fria, ndo sendo animada pelas luzes
divinas.

Para tornar essa inspiragdo mais bela, mais elevada, é preciso
impregné-la de ideal e de fluidos que emanam do foco divino.
Chegamos assim a segunda forma de inspiracdo. Vés sabeis que os
amigos invisiveis velam pelos seres que eles sentem que sdo dignos
de serem protegidos e encorajados. Do espago, os espiritos
superiores pressentem a pequena chama criada pela inspiracdo
pessoal. Para tornd-la mais brilhante, pela prece, se Deus o permite,
esses guias irdo buscar, nas esferas onde reinam radiacdes
maravilhosas, os elementos da vida criadora que alimentardo essa
pequena chama e dela fardo brotar centelhas de talento.

Pode acontecer que o corpo humano seja um pouco perturbado
por essas forcas. Quando os atomos fisicos ndo podem resistir a



esse influxo, produz-se uma desordem no organismo. E o que
explica os homens de talento terem, algumas vezes, falta de
equilibrio.

Eis a explicacdo material do fendmeno. O que sentird o ser sob
o efeito de uma inspiracdo? Se ele é suficientemente sensivel,
quando uma idéia, um pensamento que ele ndo podia prever, aflorar
em seu cérebro, ele o assimilard como um receptor telefonico que
recebe ondas elétricas e vibra a sua passagem. Ele € um pintor? De
repente, sobre sua paleta, ele encontrard o segredo da mistura das
cores que ird produzir uma nova cor, adaptando-se admiravelmente
ao movimento de tracos que torna o rosto expressivo ou ao relevo
que deve ser dado a um quadro que estd em execugdo. Ele € um
pensador? Um escritor? Um poeta? Desse mesmo cérebro brotardao
a idéia, a imagem, a expressdao que devem realgar e ilustrar a obra
que tem necessidade de revestir uma forma mais elevada e mais
colorida. Ele é um miusico? No momento em que menos esperar,
um acorde, uma série harmodnica, uma melodia, virdo, pela sua
suavidade, sua pureza, sua riqueza, dar a sua composicdo, um
brilho que ela ndo teria conseguido adquirir. Se o ser humano €,
desde o seu nascimento, tornado por um ideal, podeis calcular os
novos tesouros que se ligardo a ele. A arte ideal é uma das formas
da prece, seu pensamento atraird amigos invisiveis muito elevados;
a eles seré facil fazer realgar o brilho da chama acesa anteriormente
e, da alma do artista, brotardo obras inspiradas pelo belo e pelo
divino.

Geralmente € necessario que um artista fique em um meio sdo,
porque a chama criadora que o anima pode extinguir-se, sob a
influéncia de um ambiente fluidico carregado de moléculas
materiais. A verdadeira arte ndo procura os prazeres da mesa, da
carne, e aqueles dos quais o espirito e o cérebro nao participam.

Em vosso pais, a Franca, tendes artistas maravilhosos que
criaram obras admirdveis em todos os dominios. Os artistas da
Renascencga constituiram, devo vos dizer, uma pléiade inspirada por
um nimero ndo menor de grandes artistas do espago. Esses artistas



da Renascenca haviam encontrado sua fonte criadora na
Antigiiidade grega e latina. Apds terem vivido na Grécia, no Egito
e em Roma, retornaram ao espaco. L4 seus conhecimentos se
ampliaram, adquiriram um brilho, uma aparéncia particular e,
quando reencarnaram, deixaram o paganismo para celebrar, em
todos os dominios, a gléria de Deus, da qual eles tinham se
impregnado durante sua ultima passagem nas esferas celestes. Suas
vidas anteriores sobre a Terra haviam sido consagradas a um
trabalho de base, isto €, a preparacdo dessa pequena chama que
devia ser como um dos pélos atrativos da esséncia divina. E por
essa razdo que a obra dos pintores, dos escultores e dos musicos
dessa €época tem essa cor de piedade, de dogura, de quietude que
ndo encontrais na época presente.

Em minha préxima exposicado, eu vos falarei da inspiracdo em
vossa época. Em alguns ela também €& bela, porém, as
caracteristicas nao sdo as mesmas. A inspiragdo atual, onde se
misturam novos pontos de vista, deve contribuir para uma
transformacdao geral da humanidade, por uma evolu¢do no
pensamento, aproximando-se e comunicando-se com o mundo
invisivel, intermediario do plano divino.”

Quarta licao

— Inspiracao nos tempos modernos
— Inspiracio cientifica e inspiracao idealista
— Inspiracao, forma que concretiza a arte

(5 de Dezembro de 1921)

“Vamos falar da inspiracdo nos tempos modernos. VOs ides
compreender que had trés grandes etapas: iniciacdo, trabalho e
progressao. O desabrochar, parcial sobre os mundos, € completo no
espaco. Vimos nossos artistas fazerem sua iniciagdo na



Antigiiidade, seja na Grécia, no Egito ou em Roma. De volta ao
espaco, esses seres amadureceram e aproveitaram as qualidades
adquiridas em uma ambiéncia material; retornando a Terra, em uma
outra encarnacao, eles trouxeram seu ideal da época da Renascenca,;
depois esse ideal se expandiu, um século mais tarde, nas letras, nas
artes e na arquitetura. Eu quero falar do século de Luis XIV. Tendo
esses espiritos retornado ao espaco, durante um tempo bastante
longo, a inspiracao em geral foi apenas mediocre no século XVIII e
latente no XIX.

Em que consiste a inspira¢cdo em nossa época?

Os Espiritos, imbuidos das belas obras rebuscadas sobre a Terra
e no espaco, e que estdo atualmente desencarnados, retornardo no
momento em que a arte e o espirito, divinizados, deverdo reflorir de
uma forma mais intensa. Paralelamente, outros espiritos, que
anteriormente trabalharam para a evolu¢ao material, impregnaram-
se de positivismo e, aqui na Terra, na hora presente, sua inspiracao,
que esta classificada como inspiragdo pessoal, encaminha-se para
as coisas cientificas. Mas o grupo de artistas idealistas que fica no
espaco busca iluminar com uma luz divina esses seres que t€m
belas qualidades, sob o ponto de vista do trabalho, e que devem
fazer surgir a centelha da ciéncia.

Eis por que, nesse momento, observais uma luta entre a ciéncia
pura e a procura dos destinos humanos, sua formagcdo e a do
Cosmos.

Vs ireis me dizer: Como concebeis a arte no espaco? A arte
brota da inspirag¢ao, assim sendo era necessario vos mostrar como a
arte se desenvolve e cresce numa evolugdo constante, para que
pudésseis perceber a marcha ascendente da espiritualidade.
Somente quando compreenderdes bem como a centelha artistica, a
centelha divina, se libera do espirito é que podereis compreender e
também idealizar os quadros que se passam no espago, mais
grandiosos e mais completos que aqueles que vedes sobre a Terra e
que deles sdo apenas um palido reflexo.



Os espiritos positivos terrestres, provindos de uma centelha
criadora, procuraram, pela inspiracao cientifica que lhes € propria e
por aquela que recebem dos seres desencarnados, descobrir o
mistério da vida e do Universo.

Todas as forcas se entrecruzam, do mundo visivel ao mundo
invisivel. Do alto, os espiritos idealistas buscam animar, com um
ardor que os espiritualize, os seres que trabalharam em periodos
diversos e que, desse fato, adquiriram uma inspiragao pessoal, mas
rigida e fria.

Os cientistas da vossa época ndo viveram no mesmo tempo que
os idealistas que conceberam tiao belas obras, e é por isso que, do
espago, esses 1dealistas procuram estimular os cientistas. A
inspiragdo pessoal destes ultimos se confinou a um dominio que diz
respeito a matéria. A centelha criadora atinge apenas o cérebro e
ndo a alma, portanto era necessario que grandes espiritos
iniciadores viessem do espaco dar aos vossos contemporaneos a
insuflacdo inspiradora que os conduza, muito suavemente, pelos
exemplos materiais, a revelagcao de forcas desconhecidas.

As ondas hertzianas sdo uma das formas concretas de correntes
fluidicas, criadas por Deus e transmitidas pelos espiritos. O
primeiro homem que, sob a forma de uma inspiracdo, constatou-
lhes a existéncia, foi conduzido a esse fato, pouco a pouco, por
invisiveis que queriam revelar aos terrestres o poder das correntes
que eles desconheciam. Porém, da inspiragdo cientifica a inspira¢ao
idealista ha uma distancia. As dificuldades existem em razdo dos
meios de acdo, mas, nos séculos futuros, serd preciso que todos os
seres vibrem em unissono e, no momento atual, o nucleo de
pesquisadores cientificos tem necessidade de sentir uma inspiracao
em que se misturem a ciéncia e a forma espiritualizada da obra
divina em toda a sua grandeza e sua beleza. Ja que as ondas de
seres vivos que passam pela Terra ndo tém todas o mesmo grau de
evolucdo, a inspiracdo que anima cada onda ndo pode ser da mesma
natureza.



Para preparar o trabalho progressivo das geracdes hd, na
inspiragdo cientifica, uma mistura de desconhecido, de surpresa
que, algumas vezes, produz um ceticismo que nao € duravel.

Fatalmente, no ciclo que se prepara, vossos sdbios deverdo
aceitar e ensinar a humanidade as novas forcas que brotam
continuamente do espaco celeste. No dia em que vossos cientistas
descobrirem, pela intui¢cdo e pela inspiracdo, a fonte das correntes
que animam o Universo, o ideal divino estard pronto para reflorir
sobre a vossa Terra e nds poderemos afirmar, convosco, que a
evolucdo terrestre tera dado um grande passo.

A evolugdo cientifica prossegue em todos os dominios, desde a
preciosa descoberta material até a aplicacdo de principios novos e
positivos nas artes. Atualmente vossas artes, salvo a literatura,
procedem desse género um pouco impulsivo de impressdo e de
inspiracdo. Se, durante a Renascenca, as composi¢gdes pareciam por
vezes um pouco ingé€nuas, em vossos dias, a cor, a forma, o poder
da inspiragdo ndo faltam, mas sera preciso adquirir, nos séculos
futuros, a noc¢ao de ideal que servird de elo a todas as obras do
pensamento. Deus vos d4, por ai, o sentido real e profundo da sua
obra universal.

Nesse estudo, vimos o cérebro do artista organizado em todos os
dominios. A inspiracdo, quer venha da personalidade ou do ideal
divino, € a forma que concretiza a arte. Os seres carnais a adquirem
na Terra, seu espirito a completa no espaco.

Mais tarde, passaremos em revista as belas concepg¢des que
podem brotar de uma alma ardente no trabalho e plena de
admiracgao pelo Criador.”



Parte I11

» Senso artistico: constituicao e evolucao

(Margo de 1922)

Em que consiste o senso artistico?

O estudo atento da alma nos mostra que tudo na natureza — os
sons, os perfumes, os raios de luz, as cores — encontra em nos suas
correspondéncias, suas analogias, e que suas radiacdes se fundem e
se harmonizam as profundezas do ser, na medida da nossa
evolugio. E isso o que constitui o senso artistico, a compreensdo do
belo sob todas as formas.

A evolugcdo desse senso intimo, a faculdade de expressa-lo,
desenvolvem-se nas almas de vidas em vidas e terminam por
produzir o talento, o gé€nio. Nos aspectos superiores da arte, o
artista encontra a alta concepc¢do da beleza eterna; ele compreende
que sua fonte tUnica estd em Deus. Do infinito, essa fonte se langa
sobre todos os seres e os penetra de acordo com o seu grau de
receptividade.

Raios de luz e cores, sons e perfumes, estio ligados por um
encadeamento, uma espécie de escala da qual cada nota representa
uma soma particular de vibracOes e que constituem, em seu
conjunto, uma unidade perfeita. Se a ela se juntam as formas e as
linhas, essa unidade se tornard a lei geral do belo, e a arte, em suas
multiplas manifestacdes, terd por objetivo reproduzi-las.

O estudo da arte e suas realizagcdes nos impregnam, pouco a
pouco, de esplendores do Universo. Inicialmente insensivel e
inconsciente no homem primitivo, esse trabalho acaba consciente,
acentua-se, revela-se sob formas crescentes para se tornar como
que um reflexo da suprema beleza.

Porém, sobre a Terra, a arte ainda € apenas um balbucio. Nos
outros mundos, e principalmente no espaco, dizem-nos 0s nossos



guias, ela produz maravilhas perto das quais as mais belas obras
humanas pareceriam bem pobres e quase infantis. Chegada a essas
alturas, a arte torna-se a forma mais sublime do culto prestado a
divindade.

Até aqui o artista se inspirou nas coisas do mundo visivel ou
tangivel; dele ouviu as vozes, as harmonias; estudou-lhe as formas,
as cores € com elas conseguiu impregnar suas obras. Assim, o
artista criou uma comunhdo mais intima entre o homem e a
natureza. Gragas a ele, as coisas obscuras € mudas tomaram uma
alma e suas vagas aspiragOes, suas queixas, suas dores encontraram
expressoes que, tornando-as mais vivas, as aproximavam de nos, ao
mesmo tempo em que a alma humana tornava-se mais sensivel ao
contato da vida exterior.

Assim, a arte entregou a vida do globo o sentido profundo que
lhe faltava. Por meio da arte, as forcas cegas da natureza
penetraram em noés e adquiriram como que um reflexo da nossa
consciéncia e dos nossos sentimentos. A alma humana foi em
direcdo as coisas e sua influéncia lhes deu um modo mais intenso
de vida e de sensacdes; por intermédio dessa comunhio a alma da
Terra se elevou ao conhecimento de si mesma, de seu papel e de
seu grande destino.

Agora, como se pode ver pelas licoes de o Esteta, € todo um
outro mundo que se abre, é toda uma vida ignorada que surge, mais
rica, mais abundante, mais variada do que tudo o que conhecemos
até aqui, e a arte vai encontrar nesse meio desconhecido de fontes
inesgotdveis de inspiracdo e de poesia, formas insuspeitaveis do
pensamento e da vida.

Desde agora, o dominio da matéria sutil e dos fluidos foi aberto,
revelando-se sob aspectos prestigiosos, oferecendo ao homem
meios de estudo e de observacdo que estendem ao infinito o campo
de suas pesquisas e de seus conhecimentos cientificos. As apari¢coes
de espiritos nos acostumaram com todas essas formas de existéncia
extraterrestre, desde as materializacoes mais densas e mais
grosseiras, até as manifestacoes da mais ideal e mais radiosa vida.



Em nossas conversas regulares com os espiritos-guias, obtemos
indicacoes sobre a vida no espaco, sobre a grandiosidade de formas
e de cores, sobre suas suaves e poderosas harmonias, que abrem ao
musico, ao pintor, ao escultor, caminhos multiplos e inexplorados.

Aqueles que possuem faculdades medianimicas irdo percebé-los
diretamente e, com eles, todos os recursos da arte serao
enriquecidos. O vasto mundo dos espiritos torna-se acessivel aos
nossos sentidos, pelos espetdculos e ensinamentos que ele nos
reserva. As forcas intelectuais da humanidade serdo centuplicadas,
seu génio artistico criard obras que superardo tudo o que os séculos
realizaram.

— Fusao do bem com o belo: objetivo sublime da criacao

Em resumo, a lei eterna do Universo, o objetivo sublime da
criacdo, € a fus@o do bem com o belo. Esses dois principios siao
inseparaveis, eles inspiram toda a obra divina e constituem a base
essencial das harmonias do Cosmos.

O pensamento e a inten¢ao divinos sendo o bem, a manifestagcdo
deles é o belo. Em sua ascensdao, o ser devera mais e€ mais
compenetrar-se desse pensamento soberano, dessa vontade, e
dedicar-se a realizé-los em si e a sua volta, sob formas sempre mais
perfeitas. Sua felicidade consistira em assimilar essa lei e em
cumpri-la. As alegrias intimas e profundas que resultardo disso sao
a demonstragdo evidente do objetivo do Universo, alegrias que toda
a linguagem humana, dizem-nos os espiritos, € insuficiente para
definir. Essas leis, esse objetivo essencial, o Espiritismo nao
somente os ensina; ele ainda nos indica os meios de alcanga-los, de
pratica-los. Sob esse ponto de vista, seu papel € notiavel e sua
intervencdo, no atual momento da historia, é providencial.

H4 um século vimos assistindo ao colossal desenvolvimento da
industria e de suas invengdes, a descoberta e a aplicagdo dos
recursos fisicos da Terra. Disso resultou, nas idéias, uma poderosa
corrente materialista, que deu um novo impulso aos apetites, as
necessidades 1imperiosas de bem-estar e de usufrutos. A



necessidade de se opor uma contra-influéncia espiritualista a essa
corrente cada vez mais se faz sentir.

A evolucdo material necessita de uma evolucdo filosofica e
religiosa paralela, sem o que as forcas intelectuais se voltariam,
cada vez mais, em direcdo ao mal e o mundo desabaria num grande
cataclismo do qual a ultima guerra seria apenas o preludio e dele
nos daria s6 a id€ia.

Acima da vida presente, que € somente transitoria, € preciso,
entre outras coisas, fazer entrever a outra vida, que € o seu objetivo
e a sua san¢do. Unicamente pelo acordo final das ciéncias, das
filosofias e das religides mais evoluidas € que o pensamento
atingird os altos cumes e que a humanidade encontrard a confianga
e a paz, com conhecimento das verdades essenciais, sob suas
diversas faces.

Quinta licao

— Projecao de quadros e formas esculturais no espaco

(10 de Janeiro de 1922)

“Em nossas ultimas licdes falamos dos diferentes graus de
inspiragcdo capazes de se exteriorizar € de formar pinturas, imagens
espirituais tornadas concretas para os seres que habitam o vosso
mundo, e sobre os diversos pontos do espaco celeste.

Com as licoes preliminares tendo mostrado a gindstica cerebral
que se realiza em cada ser organizado, de forma consciente ou
inconsciente, vamos rever qual € o fenOmeno que, na volta ao
espaco, faz mover, por reflexo, esses mesmos feixes fluidicos,
acumulados sob a forma de conhecimentos nos corpos carnais.

Um escultor regressa a vida do espago. Ele revé todas as suas
existéncias passadas e, geralmente, estas ultimas tiveram como
centro de trabalho (centro, no sentido absoluto do termo) lugares



em que a propria natureza induz a beleza. No espaco, esse ser nao
podera afastar do seu espirito os pensamentos, a visdo das obras
criadas por seus semelhantes ou por ele mesmo. Instintivamente,
seu espirito ainda flutuard em torno dos monumentos, das estatuas
que ele gostava de contemplar durante sua vida material. Se passou
sua existéncia em um determinado pais, a ele retornard; se passou
uma existéncia anterior em um outro pais, a ele serd atraido,
instintivamente, por suas lembrancas. Quando em repouso, no
espaco, desfrutard de uma real beatitude, e projetard, em raios de
todas as cores, quadros, formas esculturais do mais maravilhoso
efeito. Poderd unir as artes gregas, romanas, latinas e gaulesas e
reviver horas inesqueciveis para ele. Todas as épocas de sua arte
serdo representadas, segundo a duragcdo e o género das evolucdes
realizadas.

Um dia, no meio astral em que se encontra, composto de
moléculas especiais, ele desejara fazer os espiritos menos
avancgados tirarem proveito dessas mais belas proje¢cdes. Com a
ajuda de alguns amigos, seu pensamento pedird a Deus para atrair
espiritos profanos que t€ém o desejo de se elevar, mas cujos
conhecimentos artisticos sdo mediocres. Para empregar vossos
termos, ele quererd vulgarizar sua arte e atrair para si um publico de
seres sem duvida distintos, mas pouco eruditos. O espirito sempre
inventivo dos nossos artistas criard porticos, abobadas, unindo a
arte grega a arte romana, a arte romana a arte ogival, e que
constituirdo graciosos monumentos. Esses monumentos, erigidos
fluidicamente, utilizam moléculas relativamente solidas, nao a
ponto de se poder ir de encontro a elas, mas essas moléculas, a
passagem dos espiritos, produzem neles uma impressao quase de
éxtase.

Dessa forma, os seres fluidicos podem se encontrar em presenga
de arquiteturas cujos planos a vossa geometria, muito pobre, nao
me pode ajudar a explicar.

Essas obras de arte podem permanecer fixas no espaco o tempo
que a vontade do artista desejar, no entanto ele sente que seu



orgulho tem limites; em um determinado momento, sua vontade,
instintivamente, projetara um outro quadro € 0 monumento
precedente desaparecerd para dar ao azul celeste toda a sua
limpidez, esperando que uma nova obra se produza e se sustente.

As moléculas que compdem esses trabalhos de arquitetura sao,
em si mesmas, maledveis e obtidas na matéria astral; mas o
pensamento do artista, como todos os outros sentimentos, irisam
esses trabalhos de cores tais que todos os seres que contemplam
essas obras experimentam sensagdes tdo mais vivas quanto mais
acentuada for a elevagao de cada um.

Os modelos sao obtidos tanto de lembrangcas que emanam da
vossa Terra como de outros mundos mais ou menos avanc¢ados. Eu
vos falarei desses mundos em ultimo lugar.

Se a escultura € interessante, a pintura ndao o ¢ menos. Existem
gradagdes entre a escultura, a pintura, a musica e a arte da palavra,
ou da filosofia escrita ou falada.”

Sexta licao

— Diferencas entre arquitetura e pintura

— Inspiracao na arte da pintura

— A formacao das cores

— Duracao das criacoes artisticas no espaco

(20 de Janeiro de 1922)

“Apods vos haver falado da arquitetura no espaco em nossa
ultima conversa, hoje vamos nos ocupar da pintura. H4 uma
sensivel diferenca entre o pensamento escrito ou falado e a
arquitetura ou a pintura. A arquitetura atinge os sentidos, a pintura
atinge mais o espirito que os sentidos.

Na vida comum, a pintura € a reproduc¢io exata, tanto quanto
possivel, dos quadros que Deus colocou sob nossos olhos, nos



mundos que ele criou. Na arquitetura tomam parte tanto a
inspiragdo quanto o talento, assim como o trabalho do ser humano.
A pintura procede de outro modo: ela tende a fixar sobre uma
superficie qualquer as impressOes transmitidas ao cérebro pela
receptividade das imagens.

No vosso mundo, a pintura também ird se inspirar em visoes
anteriores recolhidas pelo artista, seja no espaco, seja em mundos
que ele habitou ou visitou. O ser que trabalhou especialmente nessa
arte possuird todos os materiais necessarios para reconstituir, em
um meio fluidico apropriado, os quadros suscitados pelo seu
pensamento. Vossas cores terrestres formam uma paleta muito
incompleta, porquanto, além daquelas representadas pela natureza,
sois obrigados a criar cores artificiais com a ajuda da vossa
quimica.

No Além o pensamento se concretiza em feixes luminosos,
revestindo as cores mais variadas. Portanto, cada pensamento se
traduz por um rasto brilhante, mais ou menos colorido, segundo sua
orientacgao.

Entendeis que é muito facil para um ser que ja possua, por sua
evolucdo, um passado artistico, reproduzir no meio fluidico, nao
somente arcadas arquitetonicas, mas também telas sobre as quais
irdo se imprimir cenas reconstituindo o que eu chamaria de o sonho
em cores.

No préprio espirito do ser, as cores existem em estado latente,
visto que elas mesmas sdo formadas por moléculas diferentemente
coloridas. Essas moléculas podem ser comparadas a pequenos
pedacos de vidro de variadas cores. O pensamento, atravessando
essas moléculas, fard uma projecdo que reproduzird os assuntos que
o ocupam. A fotografia em cores pode ser tomada como
comparagao, pois que, de uma forma bem restrita, ela pode dar uma
fraca idé€ia das coloracoes fluidicas do espaco.

Vo6s vedes daqui a diversidade das cenas que podem ser
projetadas por seres especialmente organizados. Naturalmente
aqueles que trabalharam a pintura sdo os que projetam os mais



belos quadros, porque possuem a harmonia da linha e a ciéncia do
desenho.

A atracdo dos meios espirituais nao € uma palavra va; a corrente
se perpetua e se estende, a evolucdo prossegue, mesmo no espago, €
numerosos sdo o0s espiritos que, voluntariamente, buscam se
impregnar de qualidades radiantes dos espiritos mais avangados
que eles.

Estes criam, no meio em que vivem, quadros, cenas de um
deslumbramento extraordindrio, de uma riqueza de colorido
incompardvel. Como na arquitetura, esses quadros sao pereciveis,
de acordo com a vontade do ser que os formou, mas existem
regioes onde, seja em arquitetura, seja em pintura, cenas €
monumentos subsistem apds a reencarnacdo do seu autor. E como
um dos limites do espago separando os mundos etéreos, mundos
numerosos onde a vida é puramente espiritual e que sdo
freqiientados apenas por espiritos muito elevados. E 14 que os seres
vao em missdao buscar as altas inspiragdes, iniciar-se no culto do
belo e do bem, impregnando-se de radiacdoes que tém um carater
realmente divino.”



Parte IV

» Literatura e oratoria
» A lingua francesa e a idéia espiritualista

(Abril de 1922)

A literatura e a oratoria também sdo formas de arte, meios
poderosos de fazer o pensamento brilhar em nosso mundo. Pode-se
dizer o que Esopozo dizia da lingua: “ela €, segundo o uso que se
fizer dela, o que ha de melhor ou de pior.” Sob esse ponto de vista,
a Franca sempre teve um papel privilegiado. A clareza, a nitidez de
seu i1dioma, ainda que mais pobre que outros em qualificativos,
serviu largamente para a expansdo do seu talento e a difusdo das
1déias generosas. Sdo, portanto, as qualidades desse idioma que
asseguram ao nosso pais, a0 mesmo tempo, um lugar a parte no
mundo e uma alta situagao no futuro.

Nossa lingua, por sua limpidez, sua clara compreensdo das
coisas, € o instrumento predestinado das grandes anunciagdes, das
revelacOes augustas. As outras linguas t€ém seu charme, sua beleza,
porém nenhuma consegue esclarecer melhor as inteligéncias,
persuadir, convencer. Assim, os espiritos de elite que vierem a
Terra cumprir uma missdao renovadora encarnardo de preferéncia
em nosso pais e, dentre eles, os maiores de todos, a fim de que
nossa lingua possa servir de veiculo aos seus altos e nobres
pensamentos através do mundo. Sua presenca e sua acao, dizem-
nos do Além, ainda contribuirdo para aumentar o prestigio e a
gloria da Franca.

A literatura francesa sobressai principalmente na andlise dos
sentimentos e das paixOes; ela se caracterizou sobretudo no
romance, cujo tema geral é o amor sensual. Sob a influéncia do
materialismo 4vido de todos os prazeres, ela perdeu-se em
contradi¢des, assim como em prazer, e, em lugar de cooperar para o



enobrecimento da raga, contribuiu, a maior parte das vezes, para
corromper seus costumes e precipitar sua decadéncia. A maioria
dos autores do nosso tempo se compraz em expor suas aventuras na
ostentacdo de um cinismo picante. Dai, em certos momentos, 0O
descrédito da Franca no exterior e as medidas tomadas contra nossa
lingua em intimeros estabelecimentos de educacdo. Ja € tempo de
uma nova corrente de idéias vir inspirar a arte e a literatura
francesas, com um senso mais filos6fico das coisas € uma nog¢ao
mais ampla do destino. Somente isso pode restituir as obras do
pensamento toda a sua amplitude e sua eficicia regeneradora.

Sob a inspiracdo de colaboradores e instrutores invisiveis, essa
reacdo vai se acentuar. Os escritores, os oradores, sentem-se
levados pelas forcas ocultas em dire¢cdo a horizontes mais puros,
mais luminosos. De toda parte surgem produ¢des impregnadas de
doutrinas amplas e elevadas.

O pensamento franc€s comeca a adquirir esse poder de
irradiacdo ao qual tem direito; um dia ele atingira as alturas que, até
agora, sO a musica soube fazer entrever e pressentir. Ele chegard a
possuir esse dom de penetracdo, de persuasido, essas qualidades
estéticas que asseguram sua predominancia definitiva. Pode-se
constatar desde agora que, sob a sua influéncia, o mundo latino se
impregnou inteiramente das doutrinas de Allan Kardec sobre as
vidas sucessivas. As obras do grande iniciador foram traduzidas em
todas as linguas neolatinas. As edi¢cdes espanholas e portuguesas se
sucedem rapidamente na América Central e Meridional; a idéia
espiritualista penetra nos meios mais isolados, sob a forma com a
qual os escritores franceses a revestiram.

No século passadou, os autores de talento ja haviam encontrado
motivos de inspiracdo nos fenOmenos psiquicos. Pode-se citar
Balzaczz, Alexandre DumasZ3, Théophile Gautier24, Michelet, Edgar
Quinet®, Jean Reynaud26 € muitos outros.

O Romantismo, apesar dos seus excessos, levava a esse século,
como uma onda muito grande, a no¢ao do divino e da imortalidade;
assim, os homens de 1830 e de 1848 tinham um carater mais



enérgico e uma importancia mais nobre que os homens politicos da
nossa época.

O impulso romantico manifestou-se como prelidio do grande
movimento de idéias que hoje abrange toda a humanidade. De
Lamartine a Hugo, até Baudelaire e Gérard de Nerval”, todos
buscam o infinito na natureza e na vida. A nog¢do das vidas
sucessivas se encontra em La chute d’un ange (A queda de um
anjo) e em Jocelyn;28 depois em Revenant (Voltando), Les
contemplations (As contemplacoes), La légende des siecles (A
lenda dos séculos), de Victor Hug029; em La vie antérieure (A vida
anterior), de Baudelaire30, etc.

Em obras mais recentes, certos autores de mérito, como Paul
Grendel, Elie Sauvage, Dr. Wylm, etc., deram mais
desenvolvimento a idéia psiquica e dela fizeram sobressair as
grandes conseqiiéncias. Também no exterior, Rudyar Kipling3l,
dizem, e Selma Lagelrltif32 introduzem a reencarnagdo em suas
obras. Toda uma pl€iade de jovens e ardentes escritores, nem
sempre avaliados, segue esses exemplos e se embrenha em
caminhos ricos e fecundos.

Os graves acontecimentos dos ultimos anos criaram por toda
parte novas necessidades do espirito e do coragdo: a necessidade de
saber, de crer, de descobrir os focos de uma luz mais viva, de
fontes abundantes de consolagdo. A alma da Franca faz esforcos
para se libertar das opressdes do materialismo. Suas profundas
intui¢oes célticas despertam e a conduzem em diregcdo as fronteiras
espirituais onde todo um mundo invisivel a chama e a atrai.

— A Franca, sua missao
— A alma céltica

O talento da Franga € feito de equilibrio e de harmonia. Apesar
de certas faltas no passado, pode-se dizer que ele muitas vezes
serviu de mediador entre as escolas mais diversas, entre os sistemas
mais opostos. Ainda hoje, na ordem politica, por exemplo, a Franca



se mantém entre a reacdo e a anarquia. Freqiientemente foi assim,
no decorrer da sua historia, nos dominios da arte e do pensamento.

Vimos que sua lingua, que € uma das expressoes do seu talento,
apresenta as qualidades de precisdo e de flexibilidade que fazem
dela um maravilhoso agente de difusdo e de propaganda. Ela sabe
emprestar as idéias, ao mesmo tempo, a forca e a graga, e € por ai
que ela pode contribuir largamente para iniciar o mundo no
conhecimento das leis superiores.

A literatura e a poesia francesas, melhor que todas as outras,
souberam reproduzir todas as nuangas do pensamento e do
sentimento; a ternura, a energia, o encanto, a docura infinita do
ideal, em uma palavra, todos os sonhos sobre-humanos da arte e da
beleza.

O luminoso talento da Franca tem por papel, principalmente,
reunir ¢ fundir, em uma média equilibrada, os dois talentos
diferentes, o do Sul e o do Norte, da raca latina e das racas
setentrionais. E, talvez, ao encontro desses elementos opostos, ao
fluxo e refluxo dessas correntes diferentes, que se deve a
mobilidade do seu espirito e a instabilidade por vezes enfadonha de
seus designios; porém, sempre apds os periodos de crise, em que o
equilibrio nela € alterado, o espirito nacional retorna sua atividade e
seu progresso.

Sua missao, portanto, parece ser a de fornecer aos outros povos,
de espirito mais lento, as indicagOes, as diretrizes das quais eles
tiram uma aplicacio pritica e fecunda. E nesse sentido que a
Franca € um agente maravilhoso de progresso e de evolugio
humana, por seu cuidado com a verdade e com a luz, e pela beleza
das formas com as quais ela se compraz em revesti-las.

Sdo essas qualidades que lhe dardo um papel preponderante na
difusdao do Espiritismo filos6fico e moral, enquanto que os paises
anglo-saxdes estdo interessados em representd-lo, principalmente
sob seu aspecto cientifico e experimental.

ApOs suas horas de tentativas e de obscuridade, o génio da
Franga, que ndo € outro sendo a alma sempre viva e imortal da



Gadlia, ergue-se e, com um vigoroso esforco, liberta-se dos atoleiros
terrestres e lanca-se em direcdo ao céu, para ali descobrir novos
horizontes, novas perspectivas sobre o futuro e mostri-las como
objetivo a humanidade em marcha.

Para todos aqueles que sabem estudar e compreender o génio da
nossa raga, sob o véu do cepticismo que por vezes a recobre, a alma
céltica reaparece e, nas horas solenes, sdo seus impulsos que
determinam as resolugdes viris, os atos decisivos.

E ela que inspira Joana d’Arc e por suas maos livra a Franca do
jugo dos ingleses; ainda € ela que provoca essa poderosa explosao
espiritualista que, em época revoluciondria, leva a todos a nogao
essencial de liberdade, assegurando assim o triunfo da alma
moderna sobre as teorias deprimentes do determinismo e do
fatalismo. E sempre ela que, nos dias sombrios de 1914, revela
todas as forgas vivas da nagao e a conduz, herdica e sublime, diante
do despotismo germanico e do militarismo teutdnico™; mais
recentemente ainda, a alma céltica coloca a nacdo como um dique
em oposi¢ao a onda vermelha do bolchevismo™.

A Franca tem maiores deveres que as outras nacdes, porque
recebeu maiores dons, mais brilhantes qualidades. Assim, suas
responsabilidades sdo mais pesadas e mais extensas. Hoje, uma
tarefa, mais importante do que todas as outras, desenha-se para ela
no mundo inteiro. Trata-se de iniciar os homens nas belezas de um
futuro mais vasto, mais rico que aquele que as concepgOes
filoso6ficas e religiosas puderam entrever. Trata-se de guiar a
ascensdo humana em direcdo ao grau mais elevado do pensamento,
onde se acendem os clardoes de um novo dia, a aurora de uma
civilizagdo mais nobre e mais digna, livre dos flagelos que, até
aqui, entravaram o caminho aspero e doloroso da humanidade.

As outras nagdes tém, cada uma, a sua tarefa importante, mas a
Franca ultrapassa a todas pela variedade de suas aptidoes e de suas
atividades. E por isso que o mundo inteiro tem os olhos fixos sobre
ela, esperando o sinal que tracard sua nova evolugao.



O alma viva da Franca, desliga-te das pesadas influéncias
materiais que ainda te oprimem, eleva-te até esse nobre ideal que €
tua missdao adquirir e propagar no mundo! Somente quando a nova
revelacao for conhecida por todos os povos, quando ela tiver dado a
sua expressdo a forma magnifica do teu talento, é que os homens
compreenderdo seu grande destino, bem como os deveres e 0s
encargos que ele lhes impde, e a justica e a paz enfim reinardo
sobre a Terra regenerada. E por esse meio teu papel aparecerd aos
olhos de todos. Tu serds respeitada pelas geracoes, € a tua gldria se
iluminard com um brilho que nada podera mais empanar!

— A oratoéria e o gesto
— A inspiracao dos grandes oradores

Na oratoria, o movimento do pensamento € representado nao
apenas pela palavra, mas também pelo gesto que sobre ele chama a
atencdo e acentua seus efeitos. Nisso, mais que em qualquer outra
matéria, uma justa medida se impOe porque tanto 0 exXcesso como a
auséncia de mimica devem ser igualmente evitados com cuidado.

A maior parte dos grandes oradores recebe a inspiragdo do
invisivel. Essa inspiracdao chega até eles em ondas rdpidas e faz
surgir as expressOes, as formas, as imagens que provocam O
entusiasmo das multidoes. Em certos momentos, eles se sentem
como se fossem erguidos da Terra e levados por uma corrente
irresistivel. No transcorrer da minha carreira de conferencista,
experimentel muitas vezes a sensagdo de uma poderosa ajuda
oculta, e eu conhecia a sua causa. O Espirito Jeronimo de Praga,
meu protetor, meu guia, sempre me assistiu na minha tarefa de
propagandista. As vezes, no momento de aparecer diante de um
numeroso publico, com freqiiéncia indiferente ou mesmo hostil, e
de tomar a palavra, eu era vitima de um mal fisico, de uma violenta
enxaqueca que paralisava meu pensamento € minha agcdo. Mas
entao, respondendo ao meu ardente apelo, a minha prece, o espirito
do meu guia intervinha. Por uma enérgica magnetizacdo, ele
restabelecia o equilibrio organico e devolvia minha lucidez, meus



meios de agir. Outras vezes, apoOs debates contraditorios que
duravam varias horas, apds lutas oratérias com contraditores
obstinados, materialistas ou religiosos, apesar do meu esgotamento,
eu ainda encontrava inflexdes, entonagdes vibrantes que pasmavam
e abalavam o auditorio.

Um dia, tive a compreensdo desse fenOmeno ao vé-lo acontecer
sob os meus olhos. Encontrava-me em Aix-les-Bains, na igreja
paroquial, no decorrer de uma solenidade religiosa em homenagem
a Joana d’Arc. Na presenca do Cardeal Dubillard e de uma
multiddo compacta, um jovem padre subiu ao pulpito para
pronunciar o panegirico35 da heroina. Minha médium, a senhora
Forget, que estava sentada ao meu lado, disse-me de repente: “Vejo
o Espirito Jerdnimo, ele estd de pé no pulpito, atrds do padre.”
Fiquei atento ao que ia se passar. O jovem padre come¢a com um
tom calmo; suas frases harmoniosas se desenrolavam com método,
depois, pouco a pouco, o tom se eleva, a voz torna-se vibrante e,
por fim, inflexdes poderosas, que eu reconhecia, fizeram ressoar as
abobadas do edificio. Eu tinha um exemplo do que se produzira
COmIigo em muitos casos.

Essa inspirada elogiiéncia eu a encontrei em certos médiuns,
bastante raros na verdade. H4 os que incorporam, em uma mesma
sessdo, varios espiritos dos quais as palavras revelam
personalidades muito diferentes, de grande originalidade e que €
impossivel serem confundidas entre elas ou com a do médium.

O médium mais notavel que encontrei, no decorrer de minhas
viagens, foi a filha de um professor do liceu de Marselha. Quando
em estado de transe, ela servia de voz ndo somente a oradores do
espaco, mas também a outras entidades extraordindrias, por
exemplo a célebre Sra. Geoffrin, que por sua delicadeza de espirito,
sua amabilidade e o encanto penetrante de suas maneiras, por sua
linguagem um pouco antiquada, nao deixava, temos que convir,
margens para a simulagao.

E assim que as influéncias do alto se fazem sentir de mil
maneiras, € que mais € mais se confirma a prova da sobrevivéncia



da alma e da solidariedade que liga 0 mundo dos vivos ao mundo
dos mortos.

— Escritores e oradores, o verdadeiro mérito
— A influéncia da misica

O verdadeiro mérito, seja do escritor, seja do orador, consiste
em fazer pensar, em provocar nas almas as nobres e santas
exaltacOes, em elevi-las em direcdo as alturas radiosas onde elas
percebem as vibracdes do pensamento divino, em uma comunhdo
suprema.

No entanto, para que a alma se desenvolva e desabroche no
éxtase das alegrias superiores € bom que a harmonia venha se
juntar a palavra e ao estilo; € preciso que a musica venha abrir, para
a inteligéncia, os caminhos que levam a compreensdao das leis
divinas, a posse da eterna beleza.

A influéncia da musica € imensa e, segundo os individuos,
reveste-se das mais diferentes formas. Os sons graves e profundos
agem sobre nos de tal maneira que o melhor de n6s mesmos se
exterioriza. A alma se desprende e sobe até as fontes vivas da
inspiracao.

Quando eu tinha que fazer uma conferéncia em uma grande
cidade, por mais de uma vez aconteceu dirigir-me, na véspera, a
noite, a algum teatro lirico. L4, escondido no fundo de um
camarote, completamente isolado, eu me desinteressava de tudo o
que se passava na sala ou no palco, para me deixar embalar pela
obra musical. Sob a acdo combinada dos instrumentos e das vozes,
uma onda de idéias crescia em meu cérebro, um desabrochar de
pensamentos e de imagens surgia das profundezas do meu ser. E,
nesses momentos, eu determinava 0 meu tema com uma riqueza de
matérias, uma profusdo de argumentos, uma abundancia de formas
e de expressdes que eu nao poderia ter encontrado no siléncio e que
nem sempre se apresentavam em minha memdria no momento
oportuno.



O som dos grandes 6rgdos e os cantos sacros produzem em mim
impressOes ainda mais profundas. Durante os momentos em que
posso ouvir boa musica, o poder da arte abre, para meu beneficio, o
dominio dos tesouros escondidos das mais belas faculdades
psiquicas, para, em seguida, deixar-me recair pesadamente na
corrente habitual do pensamento e da vida.

Na Terra, € pelo pensamento, oral ou escrito, que se comunica a
fé e que se instruem os homens. Porém, no espacgo, nos dizem os
nossos guias, a musica € a expressdo sublime do pensamento
divino.

Ja aqui na Terra, pode-se observar que um escritor ou um orador
que estude a harmonia vé crescer, em propor¢ao, os recursos da sua
imaginacao, sua penetracao das coisas e sua facilidade em exprimi-
las. Certos homens talentosos ndo t€ém declarado que suas mais
belas obras tinham sido concebidas em horas de €xtase, provocadas
pela audicdo de ecos longinquos de algumas notas desprendidas dos
concertos celestes, quer dizer, da orquestra infinita dos mundos?

Sétima licao
— Acio do pensamento na literatura e na oratdria

(27 de Janeiro de 1922)

“Esta noite vamos abordar o dominio artistico, que tem por
veiculo puro o pensamento, o pensamento na literatura e na
oratéria. Em nossa ultima conversa mostramos como, sob o ponto
de vista artistico, o reflexo do pensamento podia, gracas a meios
maravilhosamente sutis, ligar-se a moléculas fluidicas e, por meio
de cores variadas, representando idéias, compor quadros nos quais
a arte da cor reproduz cenas tendo o belo por simbolo; isso dito em
forma de transi¢do. E agora, qual serd a acdo do pensamento na
arte?



O pensamento é, antes de tudo, um dom de observacdo. O ser
humano, encarnado ou desencarnado, pode explorar, em
pensamento, todos os meios. Deixaremos de lado os seres que t€m
o carater essencialmente material e levam seus pensamentos para
mundos onde reina o espirito de lucro ou de luxuria.

Porém, no ser evoluido, o pensamento se elevard muito mais
alto.

Vés sabeis que, em vossa Terra, esse pensamento liga-se a
pintura dos costumes, a andlise dos caracteres, € se traduz em
escritos que revestem formas mais ou menos simbdlicas. No
espaco, 0 pensamento torna-se naturalmente muito mais livre; ele
possui em si mesmo o reflexo exato de todos os sentimentos que,
anteriormente, nele puderam se imprimir € impressiond-lo em graus
diversos. O espirito, quando esta liberto da matéria e chegou a uma
certa elevacdo, pode transmitir seu pensamento diretamente a seres
ainda encarnados. Dai os fendOmenos da inspiragao.

Tomemos, por exemplo, um ser espiritual muito evoluido e que
professe o culto da beleza perfeita. Ele reconhecerd na Terra os
seres humanos cujo pensamento ji se traduz em feixes luminosos.
Ele sentir-se-a atraido para esses seres e seu proprio pensamento ird
se misturar ao deles; suas moléculas fluidicas vivificarao, de uma
forma intensa, as moléculas materiais geradoras que brotam do
cérebro do ser que vive no vosso mundo.

Os espiritos escritores se aproximardo dos artistas da pena; os
antigos oradores sentir-se-30 atraidos para os mestres da palavra.

Eis a transmissdao do espaco para um mundo. Porém, no ser
evoluido, o desejo de fazer irradiar seu pensamento através do
espaco ndo € menor que aquele que o atrai em dire¢do aos mundos
habitados. Tomemos, por exemplo, um grande pensador da Terra;
de regresso ao espaco, ele revelara aos espiritos que o cercam a
propria esséncia das virtudes adquiridas. Depois, lendo nos
cérebros dos seres encarnados, ali projetara ondas impregnadas de
todas as qualidades do seu pensamento.



E uma obra imperecivel esta transmissdo através dos corpos
fluidicos, porque quando a irradiacdo do pensamento € intensa, ele
impressiona os cérebros de tal maneira que estes guardam sempre a
marca da impressao recebida.

Existe uma estreita correlacdo entre os pensadores da Terra e os
do espago. Certos espiritos passam sua existéncia no espaco
recolhendo essas impressoes. Quando, por sua vez, sentem-se
capazes de fazer os seres menos evoluidos aproveitarem essas
impressoes, eles retornam a Terra e entdo vém a ser esses grandes
escritores, esses grandes poetas e essas pessoas ilustres que ganham
a respectiva admiracdo daqueles que os cercam.

A arte da eloqiiéncia forma-se da mesma maneira, porém com
mais sutileza. No orador, as vibragdes do espaco sdo
poderosamente sentidas através do organismo, em conseqii€éncia de
um trabalho mais intenso, efetuado antes do nascimento, e pela
acdo de uma vontade muito mais forte. Cada orador, em graus
diferentes, possui o dom da intui¢cdo, mais ou menos desenvolvido.
Em geral, as qualidades de um mestre da eloqgiiéncia resultam de
uma preparacdo realizada no espacgo, gracas a soma das impressoes
recebidas nesse meio.

Segundo a disposicdo das moléculas materiais, a arte, no
homem de letras ou no orador, € mais ou menos pura. Tendes a
prova desse fato considerando-se as diferentes classes de escritores,
de poetas, de oradores. No escritor comum, 0 pensamento ainda €
carregado de um materialismo grosseiro. No poeta, o ideal, o
simbolo, distinguem-se mais € quanto mais puros mais admirdveis
eles sdo. O mesmo acontece com o orador que, profano ou sacro,
consagra seu Orgao fisico a defesa e a difusdo das maximas e dos
preceitos que emanam quase de Deus.

As formas de exteriorizagdo do pensamento sdo tdo multiplas
quanto os individuos. As categorias de pensadores podem se
distinguir no espaco pela intensidade luminosa que se desprende do
seu ser fluidico. Vossa palavra, de natureza absolutamente material,
¢ algo desconhecido no espago; assim sendo, quando um ser retorna



a essa vida, ele deve se submeter a uma nova adaptacdo e sua
linguagem tornar-se-4 a da interpretacdo das cores. Na cor ha uma
gama de tal modo sutil e variada que as menores modulacoes
podem representar as menores flutuagcdes do pensamento.

Um ser apaixonado pela arte poderd receber e transmitir
pensamentos de uma delicadeza infinita e eu vos asseguro que, em
minha opinido, a arte no pensamento se aproxima mais de Deus do
que as outras artes.

Que delicia € para nos, no espaco, sentir as vibracoes de um ser
tendo o cardter de uma pureza, de uma elevacao notaveis e que se
traduzem por radiacdes de uma tonalidade maravilhosamente rica
em atomos fluidicos.

Nao retornarei aqui a andlise de todos os dominios do
pensamento. Eu quis simplesmente vos dar o mecanismo da
transferéncia da arte da Terra ao espaco e seu principio
fundamental no meio das camadas fluidicas. Acrescentarei, e
insisto em vos dizer, que o pensamento €, para nds, a coisa mais
facil de se transmitir, porque temos uma verdadeira alegria em
ajudar na iluminac¢do moral dos seres que vos cercam.

Vossos cérebros humanos, fechados as sublimes 1idéias
emanadas do Ser Divino, ndo podem, atualmente, compreender o
encadeamento das forgas em a¢ao no Universo. Que vos baste saber
que o pensamento de Deus atinge todos os seres e todas as coisas,
que nenhuma de suas radiacdes é perdida, e que o nosso papel, de
nds, pobres libélulas, é transmitir o melhor de n6s mesmos aqueles
que podem nos compreender. A arte vem nos ajudar nisso.
Portanto, dediquem-se a pensar com arte. Amai aqueles que
pensam bem. Porque, estejam certos disto, a propria esséncia desse
pensamento € um reflexo da vida no espaco; lamentem aqueles que
ndo sabem pensar. A arte € uma das formas da beleza e, como o
pensamento, ela deve ser o seu veiculo, porque a beleza encerra em
si mesma os principios da bondade, da grandeza e da justica.”



Oitava licao

— Transmissao da arte na Terra
— Os dons inatos

(3 de Fevereiro de 1922)

“Falaremos hoje sobre a transmissao da arte em vossa Terra, a
fim de mostrarmos a participagcdo que tém, nas composicoes
artisticas, os espiritos que continuam uma obra cujos elementos se
obtém das fontes fluidicas e se propagam nos meios materiais.
Vimos de que maneira, no espago, um ser evoluido podia, por
reflexos, reproduzir por meio de suas qualidades artisticas, temas
retirados do dominio da arquitetura, da pintura, da escultura ou do
pensamento.

Vés vos lembrais que € gracas a faculdade que cada ser fluidico
possui, de poder constituir os elementos e os quadros de suas vidas
sucessivas, que ele aprende e retém todas as coisas que formam a
universalidade divina. Agora eu desejo, deixando de lado o
problema da intui¢do, vos falar do espirito reencarnado que na
Terra, por exemplo, quando o desenvolvimento corporal for
suficiente, poderd sentir vibrar em seu ser as moléculas fluidicas
impregnadas de radiacdes resultantes de varias vidas no espaco,
radiacOoes estas que se podem traduzir, em vossa Terra, por
supostos dons inatos que levardo a criatura a uma situagdo de
destaque na categoria dos artistas e dos pensadores.

Tomemos a arquitetura: apos ter reunido os elementos do
desenho que enriquecerdao seu cérebro de materiais capazes de
concentrar as radiagoes, estas, intuitivamente, levarao o ser humano
a criar formas ideais, inspirando-se, sem o saber, em imagens, em
quadros, que poderao ser reconstituidos pelas radia¢oes ligadas aos
seus dtomos cerebrais.

Segundo o numero de vidas percorridas, segundo a vontade de
estudar, de compreender, os &tomos serdo mais ou menos animados



de uma vida propria e, também de acordo com a flexibilidade de
harmonia das linhas que lhe servirdo de condutor, a obra criada sera
mais ou menos rica e elevada.

De um lado, trabalho exterior, aquele que € ensinado durante a
vida tangivel do ser; de outro lado, fixacdo de moléculas radiantes,
impregnadas das aquisi¢Oes anteriores. Sobre essas linhas mais ou
menos flexiveis, maledveis, realiza-se uma produc¢do, uma criacdo
do objetivo. O arquiteto, em sua mesa de trabalho, de repente vé
aparecerem as linhas, as abdbadas e, segundo sua vontade, um
monumento se edifica; sdo as moléculas que, de acordo com os
conhecimentos geométricos adquiridos, agem por extensao sobre os
lobos cerebrais do artista e concretizam imagens idealizadas pelo
abstrato.

Servi-me do arquiteto como exemplo porque a arte arquitetural
¢, sob 0 vosso ponto de vista, a arte mais tangivel. No espaco, o
espirito percorre mundos infinitos; a arte da linha € para ele a
primeira letra desse alfabeto grandioso que nds chamaremos de a
gama das formas, dos sons e das cores. O ser vai obter no espago e
nos mundos essas formas necessdrias, que serdo reproduzidas pela
escultura. Para um espirito mais sutil, que ocupa um escalao mais
elevado da arte, a pintura serd a preferida porque o relevo na
pintura € unicamente fluidico e deve ser reproduzido pelo pincel.

O terceiro escaldo serd o que dard acesso aos pensadores, aos
filésofos, aos escritores. Os trabalhos geométricos, dos quais
falamos, ali se tornam quase ficticios; sendo a geometria do
pensamento simplesmente uma andlise cada vez mais sutil dos
seres e das coisas.

Em nossa proxima conversa abordaremos a musica € eu me
esforgarei para vos demonstrar como as inflexdes musicais devem e
podem sintetizar todas as artes, porquanto elas sdo o veiculo da
inspiracdo que tudo cria e anima.

Em minha vida terrestre, sensibilizei-me por todas as artes:
pintura, escultura, musica; agora, Deus permite que eu viva nas



esferas onde tudo € vibragcao e eu desejo vos dar um resumo desta
vida celeste.”



Parte V

» Participacao do mundo espiritual na obra humana
» Espiritismo, novo e vigoroso impulso ao pensamento

(Maio de 1922)

Em um tdépico precedente, vimos que a preponderincia da
literatura francesa se sustentou por muito tempo. Ela possuia tudo o
que seduz e cativa. No entanto, uma evolucdo se impde, e chega um
momento, na histéria do pensamento, em que a palavra e o gesto
ndo sdo mais suficientes para traduzir as emocoes da alma. E €
nesse momento que o senso musical desperta e entra em acdo na
propria literatura, que deve ser como um reflexo da harmonia
superior. A manifestacdo dessa tendéncia marca um grau a mais na
ascensdo do espirito em direcdo aos niveis mais elevados, assim
como acontece no espaco onde a palavra deixa de ser empregada.

Essa evolu¢do do pensamento e de suas manifestacoes, sob suas
inumeras formas, arte, ci€ncias, letras, serd dirigida por uma
participacdo cada vez mais intima e profunda do mundo espiritual
na obra humana.

A revelacdo espirita nos proporciona inesgotaveis temas de
inspiracdo e de sensacdo. Ela nos inicia nas condi¢des de uma vida
mais sutil, vida que € a finalidade essencial de toda ascensdo e da
qual os detalhes introduzem, nos programas de estudos e pesquisas,
uma variedade de elementos que estendem ao infinito os limites de
nossas concepgodes, de nossos conhecimentos. Dai resulta,
forcosamente, uma fecundagdo, uma renovacdo completa de ideal
que se desfaria e se alteraria sob o dominio das teorias materialistas
ou dogmaticas, dominio que vai ter fim, apesar dos esforcos
desesperados dos seus partidarios.

Assim, o Espiritismo d4 ao pensamento um novo € vigoroso
impulso. Ele traca, na histdria dos seres e dos mundos, um circulo



imenso, que permite todos os sonhos, todos os voos da imaginagao;
ele abre novas saidas para tudo o que faz o poder, a grandeza, a
beleza do Universo.

Até aqui, a forma literaria pdde parecer suficiente para exaltar
os sentimentos nacionais € tudo o que se relaciona a epopéia das
racas humanas e a vida planetdria em geral. Ela pdode mesmo
parecer excelente e produzir obras-primas que ficardo como
monumentos impereciveis do pensamento e do sentimento. Porém,
por mais excelente que ela seja, a literatura torna-se pobre quando
se trata de reproduzir as formas superiores da atividade humana.

A medida que seus horizontes se alargam e que a humanidade se
comunica com a vida universal, formas mais perfeitas de expressao
e de sensacdo tornam-se necessarias, para responder ao estado
vibratorio, as radiacdes crescentes da alma. Uma intuicdo segura, o
instinto do belo, levam o ser espiritual a substituir, na expressdao do
seu pensamento € no entusiasmo de sua alma, a harmonia pura pela
palavra e pela letra. As revelagdes do invisivel o estimulam a
empregar, por sua vez, os procedimentos em uso na vida do espago.

— As qualidades de um belo estilo

O verdadeiro mérito literdrio, as qualidades de um belo estilo,
consistem em provocar o pensamento, as reflexdes do leitor, em lhe
criar uma atmosfera mental que contribua para desenvolver, para
enriquecer suas faculdades, suas forcas morais.

Sem duvida, fazer pensar € nobre, mas o que € mais nobre e
mais meritorio é elevar a alma em direcdo as alturas onde todas
essas faculdades se desenvolvem na luz e no amor. E ajudi-la a
atingir o grau de evolu¢ao que lhe permitird sentir, ndo mais por
seus Orgdos materiais, mas em seus sentidos intimos e profundos,
as alegrias, as satisfacOes da vida superior; sentir essa vibracao
suprema que enche o Universo, segundo o ilustre Esteta, e que
provoca a comunhdo definitiva com o pensamento divino, o €xtase
na beleza compreendida e realizada.



— Teatro, meio de educacio intelectual e moral; sua decadéncia

As obras verdadeiramente belas e importantes tornaram-se raras
entre os modernos, seja nas letras ou mesmo no teatro. Este poderia
ser um poderoso meio de educacdo intelectual e moral, pela
elevagdao dos pensamentos, dos sentimentos, pelos nobres exemplos
postos diante do publico.

Porém, em lugar da sua missdo grandiosa e benfazeja, o teatro
tornou-se muito freqiientemente um método para favorecer as
paixOes doentias, excitar os sentidos. Em todos esses casos, ele se
torna a obra de céticos gozadores, ignorantes ou descuidados do
verdadeiro objetivo da vida; € a espuma brilhante e insalubre, o
fruto morbido de uma civilizagdo deformada pela seducdo do
prazer e das riquezas.

Quantas vezes, atraido pelo titulo de uma nova peca, por um
brilhante cartaz, fui aos maiores teatros parisienses, na esperanca de
ali encontrar um alimento substancial no decorrer de uma noite
bem empregada. Pobre de mim! minhas decep¢des ndo se contam
mais. Em lugar da substincia fecunda que eu esperava, eram cenas
banais ou equivocas que se desenrolavam diante de meus olhos.
Muita engenhosidade ali se empregava, sem dudvida. As palavras
espirituais brotavam em feixes cintilantes ou flutuavam, como
bolhas de sabao irisadas, sob as luzes da ribalta36, mas que 0 menor
sopro arrasta sem deixar nenhum traco na lembranca nem na
consciéncia do espectador, porquanto, o pensamento elevado, o
exemplo encorajador, o ensinamento consolador sempre se
encontravam ausentes. Além disso, a impressao que dali emanava
era a de um vazio ou de impoténcia, quando ndo era ainda pior.

E preciso devolver ao teatro a sua dignidade, reconstituir o ideal
da cena desonrado por autores inaptos e corrompidos.

Com o espeticulo mudando costumes e meios sociais, que
constituem a trama da comédia, é preciso saber escolher o que pode
elevar as inteligéncias e os coragdes. No entanto, como em nossos
autores contemporaneos o que domina € sempre o tema do amor



culpado, do amor doentio, assim se agucam 0Os apetites carnais,
alimentam-se as paixdes, precipita-se a decadéncia do teatro e
trabalha-se para a corrup¢ao geral.

Parece que nossa €poca tem um gosto particular pelos téxicos.
Na ordem material, esse gosto se traduz pelo uso imoderado do
alcool e do tabaco, at¢ mesmo do 6pio, do éter e de outras drogas
maléficas, de tudo o que provoca as desordens fisicas, arruina a
saude, faz a raca definhar. Na classe intelectual, esse gosto se
manifesta por uma espécie de predilecio por uma literatura e
espetaculos pervertidos. Aqui o mal € ainda mais grave, porque € a
consciéncia, o senso moral, a dignidade do homem que sao
atingidos. E dai resulta uma expansao dos apetites sensuais, uma
orientagdo defeituosa da vida e das faculdades.

Eis por que convém procurar todos os meios de elevar as almas,
os pensamentos, em direcao a essas regidoes em que as emanagdes
do alto varrem todas as impurezas.

Desses cumes radiosos, contempla-se e penetra-se melhor a
esséncia das coisas e de 14 se desce com a soma de energia
necessaria para prosseguir nas lutas deste mundo e afastar de si as
tentacOes perigosas, 0s prazeres aviltantes.

— A poesia
— A muisica, seu papel na inspiracao profética e religiosa

A poesia, na realidade, € apenas uma forma de musica. Ela é
submetida as mesmas leis do ritmo, da vibrag¢ao, que sdo as leis da
vida em seus estados superiores.

A Antigiiidade, criadora do género, havia compreendido. O
poeta antigo era, ao mesmo tempo, cantor e musico. Porém,
atualmente, a poesia nao € mais que uma das formas da literatura.
Como todas as manifestacoes da arte em geral, ela perdeu seu
carater augusto, para cair na banalidade. Somos inundados por um
diluvio de versos sem elevagao e sem beleza.



Ora, o verso ndo suporta a mediocridade. E € por isso que, na
Idade Média como em nossos dias, escritores de grande talento,
Dante®, Lamartine, Victor Hugo e outros, puderam conservar na
poesia o seu brilho, o seu carater de grandeza e salva-la de uma
queda irremedidvel. Para exprimir o sublime ideal, todas as
palavras s3o impotentes. Chegando a uma certa altura, o
pensamento encontra apenas termos humanos, apropriados as
exigéncias do nosso plano inferior, mas incapazes de traduzir as
impressoes da vida superior. E € isso que o Esteta lamenta. Desde
que a insuficiéncia da linguagem humana se revela, a muasica, com
seus recursos infinitos, torna-se a unica forma que se adapta a
eterna beleza do Universo, a tnica forma de exprimir as sensagoes
da alma radiosa, fundindo-se com o pensamento divino.

A palavra, quando estd unida a musica, pode dar ao pensador
uma forma de expressdo mais intensa, mais penetrante. Porém, nos
nossos dias, a aplica¢do desse método tornou-se muitas vezes bem
vulgar. A romangass, a cangﬁo”, tinham, ainda recentemente, o seu
encanto, o seu sabor. Hoje, sob a influéncia de certos meios
publicos, a can¢do ndo € mais que uma profanagao, um aviltamento
da idéia.

Porém, quando das cloacas impuras onde maos sacrilegas a t€m
enlameado, a musica se eleva em direcdo as alturas radiosas do
pensamento e da poesia, ela se torna apta a traduzir os mais nobres
sentimentos. Ela se acha em seu elemento. L4, tudo sdo ondas,
vibracoes, harmonias, luz. Eis por que a poesia, para permanecer no
seu verdadeiro papel, deve se inspirar nas leis da harmonia musical
e reproduzi-las com fidelidade.

A musica, ndés o sabemos, desempenha um grande papel na
inspiragdo profética e religiosa. Ela coloca ritmo na emissdo
fluidica e facilita a acdo dos espiritos elevados. Eis por que ela tem
seu lugar nas reunides espiritas, nas sessdes em que € bom precedé-
las por um hino apropriado as circunstancias. Muitas vezes os guias
dos grupos exortam os assistentes a entoar um cantico para facilitar
as manifestacdes. Porém, até agora, é preciso confessi-lo, os



espiritas se encontram muito carentes desse tipo de musica e sao
obrigados a recorrer a canticos vulgares, a banalidades indignas do
objetivo pretendido. E com uma dolorosa impressio que temos
constatado, mais de uma vez, a penuria dos recursos musicais em
uso nos grupos espiritas. Eis por que compomos um hino dedicado
“aos invisiveis” e cuja musica se deve a uma senhora que possui
um certo senso estético e € plena de boa vontade. Mas eis que o
senhor A.F., compositor muito conhecido, acaba de obter do
Espirito Beethoven, por intermédio de um médium, um cantico
espirita digno por completo do autor, e que em breve serd
divulgado. Os espiritas possuirdo, finalmente, uma invocagao
musical em harmonia com suas idéias e suas aspiracoes.

— Influéncia da musica sobre todos os seres
— A cancao e o povo
— O Esteta, sua personalidade

Em toda obra pretendida — literatura, poesia, arte —, a escolha
dos meios deve ser apropriada a grandeza do objetivo.

Na verdade, a poesia estd em toda parte onde a colocamos. Ela
ndo se exprime somente pelo verso; ela pode impregnar todas as
formas da linguagem escrita ou falada, todos os aspectos da arte. A
poesia é a expressdo da beleza propagada em todo o Universo. E o
ardor comunicativo da alma que compreendeu, alcancado o sentido
profundo das coisas, a lei das supremas harmonias e que busca
penetra-la em outras almas, pelos meios que lhe sao proprios.

Todos os seres sdo sensiveis a musica. Até os animais recebem a
sua influéncia. Conhece-se a lenda de Orfeu, atraindo com a sua
lira e agrupando, ao redor dele, as feras da floresta. Os proprios
insetos sentem as vibracdes. Quando me ponho ao piano, as moscas
voam em torno de mim de uma forma particular.

O poder da musica também se demonstra pela influéncia da
canc¢do sobre o povo. Ela é a companheira do trabalho, o apoio do
esforco paciente e repetido, a alegria do lar, porque exalta as forgas
e os sentimentos do ser humano. Portanto, a cancdo também



poderia ser um meio de elevagao, porém, nds ja 0 vimos, em nossos
dias a cang¢do se arrasta, muito freqiientemente, em terreno
lamacento e perde todo o carater regenerador.

As duas ultimas licoes de o Esteta, que se encontrardo mais
adiante, nos levam em dire¢cdo as serenas alturas da arte. Elas
terminam a série de comunicagOes que recebemos desse grande
espirito, do qual conhecemos agora a personalidade.

Ele foi um dos mais eminentes artistas da Renascencga italiana,
a0 mesmo tempo arquiteto, pintor e escultor. A musica também nao
lhe foi estranha. Hoje ele vive nas esferas superiores onde o Belo e
o Bem reinam sem reservas; nelas ele procura a realizacdo das suas
grandiosas concepgOes. Nossos guias nos dizem que devemos
considerar como um favor unico a participagdo de o Esteta em
nossos trabalhos, assim, queremos expressar-lhe toda a nossa
gratiddo, bem como ao poder soberano que permitiu tal
intervengao.

Em breve, falaremos sobre musica e daremos as ligdes do
Espirito Massenet consagradas mais especialmente a essa grande
arte. Gragas a essas licdes, um raio de luz da vida celeste penetrou
em nossa obscuridade e nossas débeis tentativas humanas
adquiriram mais relevo e mais amplidao.

Nona licao

— A mausica e a transmissdo do pensamento artistico
— Perispirito, receptor das ondas musicais

(10 de Fevereiro de 1922)

“Hoje falaremos sobre a musica do espago, considerada como
meio de transmissdo do pensamento artistico. Sei que um outro
espirito, mais perto de v6s™, j4 tentou vos fazer compreender a
forma como as ondas, que chamais de musicais, sdo criadas e



depois transmitidas através do espago, para chegarem aos diferentes
mundos. J4 vos disseram que o que chamais de sonoridades para
nés € compardavel as cores que, transportadas em moléculas
fluidicas, percorrem os campos vibratorios € vao comunicar aos
seres 1mpressoes semelhantes aquelas que vossos ouvidos
percebem quando ouvis uma gama de sons harmonizados neste ou
naquele grau de vibracoes.

Na Terra, quando uma nota € tocada, se ela provém do tom
maior, essa nota vos transmite uma sensacdo de alegria plena e
irrestrita. Se ela é em tom menor, ao contrario, vosso cérebro
receberd uma sensagao de profundidade, algumas vezes de tristeza
ou de grande dor, de acordo com a modulagdo dos acordes e o
nimero de notas tocadas.

Portanto, a esses dois grandes principios, maior € menor,
correspondem duas sensacOes: alegria e dor. Entre essas notas,
tendes uma infinidade de combinag¢des que, por issO mesmo,
formardo imagens. Assim como o escultor forma uma imagem
virtual, o grupo de notas, os acordes, conforme sejam moduladas
em tom maior ou menor, formardo por seu estilo uma série de
pensamentos, que se tornam mais ou menos compreensiveis,
segundo a evolugdo dos modos*! da musica. Eis aqui um ponto
estabelecido: as artes pldsticas formam imagens e a arte das ondas
musicais forma, igualmente, imagem, mas uma imagem mais sutil,
da qual o teor € mais fragil e a compreensdo mais delicada.
Segundo o grau de evolugao dos seres, essa compreensao serd mais
ou menos profunda. E por isso que muitas vezes, na vossa Terra,
um ser de uma cultura média serd impressionado, enquanto que seu
cérebro ficara refratario quando ele quiser servir-se do alfabeto para
exprimir seus pensamentos por meio de ondas que qualificais de
musicais.

No espago, como sabeis, ndo temos instrumentos, SA0 NoOssoOs
perispiritos que recebem as ondas transmissoras do pensamento
musical. Também sera preciso impregnar diretamente os seres que
devem receber ondas dessa natureza. Como oS outros artistas, o



espirito evoluido no sentido musical, e que pode experimentar
sensacOes infinitamente suaves e sutis, também pode transmiti-las
com a ajuda de vossos instrumentos e por intermédio do cérebro de
um dos vossos executantes.

A matéria, para ser posta em movimento pelas ondas fluidicas,
necessita de um intermedidrio, que serd o vosso cérebro, o qual, em
decorréncia, age como um poélo atrativo e uma placa sensivel, de
onde partem todas as irradiacoes que emanam dos fluidos.

Vossos grandes musicos podem, como 0s outros artistas, receber
a inspiragdo, seja do espaco, seja como resultado de trabalhos
anteriores. E exatamente 0 mesmo fendmeno que se produz com os
outros artistas.

No espaco nossos meios sao muito mais rapidos que 0s VOSSOs;
nao temos necessidade de instrumentos para trocar pensamentos, €
nossa musica € toda de impressoes, agindo diretamente sobre a
parte mais sensivel do nosso ser fluidico, aquela que contém, em
diversos graus, a centelha divina e que, entre vOs, é representada
pelo 6rgdo do coragdo.

As outras artes se refletem por imagens esculturais ou
pictoricas, que sdo as formas de transmissdo de pensamento e, para
nos, substituem a palavra. A miusica € uma impressdo especial que
invade todo o nosso ser fluidico, lanca-o no €xtase, na beatitude,
faz com que ele sinta sensacOes de alegria, de quietude, de
angustia, de desgosto, de dor, de pena, de remorsos. Tal €, mais ou
menos, a gama de todas as sensacdes ascendentes e descendentes,
que vao do rosa ao preto; o preto representando o nada.

Compreendeis, por conseguinte, sob o ponto de vista puramente
artistico, que sensacdes infinitas podem agir sobre um espirito ja
evoluido. Agora podeis, na Terra, preparar-vos para receber essas
sensagoes no Além, afastando de vOs qualquer satisfacdo material e
sensual. Procurai as atragdes artisticas, por mais pobres que sejam;
enriquecei vosso pensamento, dai aos vossos nervos um alimento
de fortes vibracOes; enchei vosso cérebro de sensagdes que, no
vosso mundo, se traduzem por estudos analiticos de vossas vidas



terrestres. Tudo isso, um dia, repercutird no espaco, ao céntuplo,
porquanto as vibracdes armazenadas em vosso ser carnal
despertardo e atrairdo, como uma lira com mil asas42, todas as
sensacdes atrativas que podem gerar os sentimentos mais
harmoniosos, os mais elevados, que circulam nas correntes que
emanam diretamente da esfera divina.

E o mais alto grau da arte, uma sensag¢ao artistica infinita.

Vossas pobres criaturas nao podem experimentar as alegrias
inefaveis que sentimos quando essas sensagdes v€ém tocar nossos
espiritos extasiados.

Que sao essas sensacdes? Tentarei, como conclusdo, dizer-vos,
com a permissdo de Deus, o que elas podem ser. Isso ndo sera facil,
porque seria vos abrir uma visao direta sobre a obra divina. Vossos
guias vao orar. Espero poder vos dar, em algumas palavras, uma
1déia dessa grande obra de beleza, de luz e de harmonia.”

Décima e ultima licao

— As sensacoes artisticas e os espiritos elevados
— Acao do foco divino
— Arte, meio de sentir a grandeza de Deus

(17 de Fevereiro de 1922)

“O tema final das nossas conversas torna-se mais € mais
delicado e os elementos que encontro no médium sdo de tal modo
restritos que devo vos pedir que me desculpem a pobreza das
expressoes empregadas. Iremos quase entrar e planar no dominio
divino.

Hoje, eu queria poder entreabrir uma janela sobre esse azul
celeste, que é o centro de todas as radiagdes e resume, para vos,
todas as virtudes, todas as poténcias intelectuais e morais.



Comprovastes, em vossas vidas humanas, que cada ser possui,
em graus diversos, seja por intui¢do, seja como resultado da sua
vontade, qualidades que ele adquiriu na Terra, em vidas anteriores
ou por aspiragdes em direcdo as esferas fluidicas divinas.

Atrevo-me a vos dizer que o Ser divino é um centro radiante,
composto de todas as coisas e compondo cada coisa.

Vossas imaginacdes terrestres ndo podem compreender isso.
Alids, ndo € necessdrio, visto que, em vosso plano, ndo tendes a
obrigacdo de vos colocardes mais alto do que a evolugdao vos
permite. Porém, do espaco, temos uma sensa¢ao mais forte de que
existe uma esfera, um campo de agcdo no qual as ondas fluidicas
impressionam e fazem vibrar, em nosso plano, os seres espirituais,
em vosso plano, os seres corporais, € que representa o poder, a
beleza, a harmonia do divino. Essa harmonia é a prdopria esséncia
da arte; € ela que, empregada na medida certa, faz vibrar os
cérebros dos génios e pde em agdo as inteligéncias em fase de
evolucdo, por um trabalho e uma vontade firmes e racionais. Essas
esferas abrem a entrada do campo divino. N6s podemos representa-
lo melhor que vés, no entanto ainda nao podemos nos fundir nele.

Eu queria abrir inteiramente a janela para vos comunicar o
pensamento divino, para vos dizer de que forma e por qual
irradiacdo fluidica integral a obra criadora prossegue, porém, nao
estd ao meu alcance abrir completamente a porta para esse azul
criador. Portanto, é apenas por uma pequena abertura que posso
comunicar aos vossos cérebros e aos vossos coragdes 0 que eu
mesmo sei.

O foco divino, entdo, estd em acdo constante e regular, criando o
movimento universal. E por meio dele que as criaturas nascem,
vivem e se transformam, segundo a pureza dos elementos fisicos
empregados. A irradiacdo divina se faz sentir mais ou menos
intensamente sobre as moléculas que aprisionam seu espirito.

O corpo humano é mais ou é menos perfeito. Hd uma questao de
atavismo, uma questdo de atragdo espiritual nos meios mais puros
ou menos puros que os ditos corpos atravessam. As criagdes



provindas do campo divino sdo de uma elevacdo grandiosa. A
medida que nos aproximamos dele, compreende-se melhor o
funcionamento desse grande organismo que € o Universo.

E um fato indubitdvel que, quando o conjunto de rodas de uma
maquina ndo se move continuamente, elas chegam a se cobrir de
uma ferrugem que impede seus eixos de funcionarem regularmente.
A ferrugem se traduz entre os seres organizados por uma influéncia
dos caprichos e das esquisitices inerentes aos meios inferiores e,
quando ha excessos, pela influéncia das imperfeicoes e dos vicios.

E assim que se degenera o bem, mas ele pode reviver ao contato
das fontes puras, assim como alguém que trabalhe em mecanica de
precisdo pode recolocar sobre seus eixos um instrumento que nao
funcionava mais.

Por uma vontade sempre firme, por um apelo direto, aspirai,
portanto, as irradiacoes vivificantes, assim podereis vos manter em
relacdo com os feixes fluidicos que emanam do campo divino e que
vivificardo, por sua ac¢do, as partes dos vossos seres contaminadas
pela ferrugem dos defeitos e dos vicios. E por essas relacdes, quase
constantes, com esses feixes fluidicos, que o ser, em um mundo ou
no espaco, conserva aptidoes, meios de elevagdo, intuicdes que
formam o sentido genérico da palavra arte.

E por isso que cada ser deve ter cuidado com o seu progresso e
conservar em si mesmo esse polo atrativo que, se traduzindo
virtualmente por capacidades correspondentes aos seus desejos,
serd mais, ou menos, apaixonado pela arte. Esta palavra, arte, quase
magica, significa: irradiacio emanando de um campo
supracdésmico; essa irradiacdo mantém em nosso mundo a luz, a
grandeza, o poder, a beleza, a bondade, que emanam do foco que
forma o centro do campo fluidico divino.

Eu falei, em uma conversa anterior, desse ponto mais sensivel
do organismo humano que se chama coracdo. E do coracdo que
parte a vibracdo que, espalhando-se em todo o vosso ser, lhe
fornece os meios de exteriorizar pensamentos nobres e elevados.
Porém, analisai bem essa vibragdo, refleti e compreendereis que



quando um sentimento generoso faz vibrar o vosso coragdo, é
porque ele recebeu no mesmo instante, por uma onda emanada do
divino, o impulso de um nobre e generoso sentimento.

e

E gracas a uma evolucdo racional em planos diferentes, em
mundos diversos, que os seres se depuram gradualmente. O que se
faz em torno de voOs far-se-a muito mais em torno dos seres, dos
mundos, das esferas.

Para concluir nossas palavras, a arte é, para o ser humano, o
chamado do campo divino. Quanto mais um ser, por sua vontade e
por seus atos, se aproxima de Deus, mais ele estd apto a sentir os
eflivios e as vibragdes divinas. Segundo sua evolucdo, essas
vibracoes se traduzirdo por criacdes de virtudes, com a palavra
virtude sendo tomada em um sentido bastante geral. Em minha
consciéncia ela significa tudo o que € digno de ser amado. A arte,
portanto, € um dos meios de se sentir a grandeza de Deus. Devemos
agradecer ao Criador por nos deixar sempre em relacdo com ele, e
temos que nos tornar cada vez mais dignos disso. E preciso venerar
e amar a arte, porquanto, através da imensidao do espaco, ela € a
mensageira da imortal irradiacdo e do movimento divino universal.

Guardemos no mais profundo do nosso ser esse ponto sensivel,
que € para n6s um dos polos de comunicagdo com o nosso Criador.
Quer estejamos munidos de um corpo carnal ou de um invélucro
espiritual, a irradiacdo divina sempre chega até nds, quando ndo
deixamos na inagdo, por uma inércia repreensivel, essa miquina
que deve servir de transmissdo aos fluidos e as ondas divinas. O ser
evoluido tem a alegria de ajudar no aperfeicoamento e na
preservacdo de seres mais materiais.

A arte, mensageira do divino, € a chama que jamais deve se
apagar, ela deve nos fazer compreender que a beleza e a gloria de
Deus sao infinitas. Pode haver arte mesmo nas mais pequenas agoes
se, adaptando-se ao meio onde age, a irradiacdo divina que se
exterioriza espalha ao seu redor uma chuva de ondas benéficas.

Como ha evolugao nos seres, ha evolugdo nas artes. VOs tendes
0s primitivos nas artes, assim como nas ag¢des e nas virtudes,



porém, a centelha sempre brilha nas condi¢cdoes em que ela pode se
manifestar para confirmar a grandeza de Deus.”



Parte VI

» A Musica (Parte 1)

— A mausica nas esferas superiores

(Julho de 1922)

A musica é a voz dos céus profundos. No espacgo tudo se traduz
em vibracdes harmonicas e certas classes de espiritos comunicam-
se entre si apenas por meio de ondas sonoras.

Na Terra, a sinfonia e a melodia nao sd@o mais que ecos débeis e
deformados dos concertos celestes. Nossos instrumentos, mesmo 0s
mais perfeitos, sempre t€m qualquer coisa de mecanico e de 4spero,
enquanto que os sistemas de emissdo do espaco produzem sons de
uma delicadeza infinita.

Eis por que, em todos os graus da escala dos mundos e da
hierarquia dos espiritos, a musica tem um lugar importante nas
manifestacoes do culto que as almas rendem a Deus. Nas esferas
superiores, ela se torna uma das formas habituais da vida do ser,
que se sente mergulhado em ondas de harmonia de uma intensidade
e de uma suavidade inexprimiveis.

Por ocasidao das grandes festas no espago, dizem nossos guias
espirituais, quando as almas se reunem aos milhdes para prestar
homenagem ao Criador, na irradiacao de sua fé e de seu amor, delas
escapam efluvios, radiagdes luminosas, que se colorem de cores
combinadas e se convertem em vibracdes melodiosas. As cores se
transformam em sons e, dessa comunhao dos fluidos, dos
pensamentos € dos sentimentos, emana uma sinfonia sublime, a
qual respondem os acordes longinquos vindos das esferas, dos
astros inumeraveis que povoam a imensidao.

Entao, do alto descem outros acordes, mais potentes ainda, € um
hino universal faz céus e terras estremecerem. Ao perceber esses
acordes, o espirito se desenvolve, se expande; ele sente que vive na



comunhdo divina e entra em um arrebatamento que chega ao
extase.

— A percepcao das harmonias do espaco
— Melodias ouvidas na hora da morte

Sobre a Terra, a sinfonia é a forma mais alada da mausica.
Quando esta € aliada a palavras, ela parece a Vitoria Aptera‘B, que
rastejava sem poder levantar vOo e planar no alto. A musica ligada
a palavras perde um pouco do seu prestigio e da sua amplidao. No
entanto, a melodia nos acalenta, nos seduz, nos encanta; ela grava
em nossa memoria motivos que gostamos de repetir € que nos
consolam nas tristezas de cada dia. Essa musica, porém, parece
bem pobre se a compararmos as harmonias do espaco; para
entender e apreciar estas harmonias € preciso possuir sentidos
psiquicos bastante desenvolvidos.

Vimos mais de uma vez, nas sessoes, grossas lagrimas rolarem
sobre as faces de certos médiuns, que percebiam os ecos da
sinfonia eterna.

O médium G. Aubert, ainda que ignorante em misica, em um
completo estado de automatismo, toca no piano sonatas, arias
inéditas e variadas, nas quais se reconhece o estilo de Beethoven, o
de Bach44, o de Chopin45, o de Berlioz46, etc. A maior parte dos
compositores célebres afirma que, em suas horas de recolhimento,
ouvem vozes, sons, que nao provém da Terra."’

Durante as famosas sessoes dadas por Jesse Schefard, médium
escocés, em todas as grandes capitais e diante de vdrias cortes
soberanas, bem como nas sessdoes do Dr. San Angelo, em Roma,
ouviam-se coros celestes e acordes de numerosos instrumentos
invisiveis. Os solos® permitiam reconhecer as vozes dos cantores e
cantoras falecidos.

: : ~ . 49
A Sra. de Koning-Nierstrass relata uma de suas sessdes, nos
seguintes termos:



“Jesse Schefard se hospedou em minha casa, em Haye, por
cerca de seis semanas. Uma noite, eu e alguns amigos estivamos
reunidos. O médium, tendo se levantado em meio-transe, colocou-
se ao piano. Batidas ressoaram de todos os lados, luzes voltejavam
no ambiente como borboletas... De repente, vozes de homens e de
mulheres encheram o ar. Era um coro que entoava uma espécie de
cantico; o Hosana e o Gloria a Deus foram ouvidos por todos nos.
Ora era um coro, ora vozes de mulheres, o soprano dominando todo
o canto. Sentada perto do médium, constatei que ele ndo havia
aberto a boca.

Dois dias depois, uma de minhas vizinhas me disse: ‘Ah!
senhora de Koning, desfrutei do belo concerto que houve na outra
noite na vossa casa, que musicos e que lindo coral se fizeram
ouvir!” E eu lhe perguntei: ‘A senhora ouviu uma voz de cada vez
ou todo um coro?’ ‘Um coro, respondeu a senhora, eu percebia bem
distintamente o soprano. Quem € que cantava tao
maravilhosamente?’”

Esse testemunho espontineo destruia qualquer hipdtese de
alucinacao.

A respeito da musica dos espiritos, 1&é-se na Introducdo de
Ensinamentos Espiritualistas, de Stainton Moses, professor da
Faculdade de Oxford, a descricdo de fendmenos obtidos em uma
sala em que ndo havia piano, violino ou qualquer outro
instrumento.

“Um som se produzia, excessivamente dificil de se descrever.
Ele se parecia com o suave som de um clarinete, aumentando de
intensidade e diminuindo novamente, descendo até a primeira
emissdo abafada, por vezes também se extinguindo em um longo
lamento melancdlico. Jamais tendo ouvido algo que se aproxime
desse som verdadeiramente extraordinédrio, s6 posso lhe dar uma
descricdo muito imperfeita; € preciso observar que obtivemos dele
apenas notas isoladas e, no melhor dos casos, ritmos isolados. Os
agentes invisiveis atribuiam esse fato a organizagdo antimusical do
médium.”



Alias, 1eé-se em Light, de 30 de abril, as seguintes narragdes, que
mostram uma outra modalidade dessas manifestacdes, obtidas a
cabeceira de moribundos e percebidas por outras pessoas presentes.

“Muitos livros foram escritos sobre as visdes de moribundos e
0s acontecimentos extra-normais observados no momento da morte.
Entre os casos mais interessantes, pode-se citar o do pequeno
prisioneiro do Templo: Luis XVII*. Beauchesne conta que poucos
instantes antes da morte do jovem principe, perguntaram-lhe se
sofria muito. Ele respondeu: ‘Sim, sofro, mas nao muito, a musica é
tdo bela’. Fizeram-lhe perguntas referentes a essa musica que
pessoa alguma ouvia, mas ele persistia em dizer: ‘E tdo bela, eu a
ouco’, e se admirava que ninguém a ouvisse.”

Ha, também, o caso de Jacob BoehmeSI, cuja partida da Terra
foi acompanhada da mais suave melodia, a qual ele foi o unico a
ouvir e a proclamar divina. Para Goethe, ao contrario, os sons que
ele percebia em seu leito de morte, quando gritava; “Luz, mais luz
ainda”, foram ouvidos por aqueles que se encontravam perto dele.

Chegam-nos de todos os lados da Inglaterra narracdes sobre
essas melodias do Alto, ouvidas pelos moribundos e
freqlientemente por aqueles que os assistem.

“A Sra. Leaning nos escreve: ‘Quando Lily Sewell morreu, sons
harmoniosos foram ouvidos, pareciam proceder de um canto do
quarto e isso durante os dois dias que precederam a morte. A
crianga nao ouviu nada, mas seus pais, sua irma e a empregada os
perceberam, e no terceiro dia, quando a crian¢a morreu, 0 som se
suavizou, tornou-se semelhante ao som de uma harpa eblica™, saiu

do quarto, passou pela casa e se afastou gradualmente.”

Um professor de Etonss, em 1881, estando ao lado de sua mae,

ouviu, alguns minutos apds ela ter morrido, a suave musica de trés
vozes infantis, cantando um hino de uma forma tdo penetrante que
um ser humano nao poderia té-lo feito. Duas pessoas presentes, € 0
médico que 14 se encontrava, também a ouviram e abriram uma
janela para descobrir de onde vinham esses sons maravilhosos.



O Dr. Kenealy conta, assim, a morte de seu jovem irmao: “Seu
quarto se abria para uma grande e bela paisagem, emoldurada por
verdes colinas. Perto do seu leito, varias pessoas da familia estavam
sentadas, assim como o médico; era quase meio-dia, o Sol brilhante
illuminava o quarto, o ar era puro e transparente; de repente,
ouvimos uma melodia divina elevar-se bem perto de nds: era uma
voz melancdlica e celeste de mulher, voz cujas modula¢cdes ndo
podem se descrever. Isso durou alguns minutos, depois fundiu-se,
como o encrespamento das ondas sobre a areia, ora ainda
ressoando, ora apenas murmurando, depois fez-se o siléncio.
Quando o canto comecou, a crianga entrou em agonia e, ao ultimo
murmurio, sua alma partiu.”

Por fim, anotamos este caso descrito por H. Rooske de Guilford:
“H4 alguns anos, minha irma e eu tivemos uma experiéncia que foi
uma grande ajuda para nds na vida. Nossa mae estava gravemente
enferma, o médico e a governanta sabiam que seus sofrimentos
chegavam ao fim. Uma noite em que a minha irma a velava com a
governanta, ouviu, de repente, o0 mais belo, o mais majestoso dos
coros, cantando por vozes como jamais ela havia ouvido assim, tdo
celestes. Virando-se para a governanta, ela lhe pergunta: ‘Estais
ouvindo?’ E ela respondeu: ‘Nao ougo nada.” Eu estava deitado no
quarto vizinho, esgotado por longas vigilias e cruéis inquietagoes;
os sons celestes me despertaram de um profundo sono, saltei da
minha cama e corri ao quarto de minha mae, perguntando: ‘De
onde vem essa musica maravilhosa?’ De repente, os sons cessaram
e nos aproximando da cama, vimos que a doce alma havia partido
com a divina melodia.”

— Poder e acao das vibracoes sonoras

Veé-se, pelos fatos acabados de narrar e pelo que as li¢des de o
Esteta afirmam, que o poder das vibragdes sonoras se revela sob
mil formas. A medida que o homem penetra mais no conhecimento
do Universo e da sua estrutura intima, a lei que o rege, que € da
harmonia musical, aparece-lhe em seu principio, assim como em



seus maravilhosos efeitos. E por ela que se edificam e se perpetuam
toda a arquitetura dos mundos, todas as formas da vida universal.
Pode-se perceber isso por uma simples experiéncia. Nao € curioso,
por exemplo, seguir sobre a placa de vidro ou de metal salpicada de
areia e posta em contato com um instrumento de cordas, as formas
geométricas, os desenhos delicados e complicados que resultam de
cada nota e de cada acorde?

No estudo da arte, ndo € preciso deixar-se desgostar por uma
aridez aparente e superficial. O exame atento, a andlise constante
de todo tema estético, revela-nos atrativos insuspeitiveis e
contribui para nos iniciar na lei geral do belo. Pode-se comparar
esse exercicio mental a subida de uma montanha de aspecto aspero
e escarpado, mas da qual cada depressio do terreno contém
maravilhas ocultas e que, do seu cume altivo, nos faz descobrir o
conjunto harmodnico das coisas que se desenvolvem sob 0s nossos
olhares.

Todos os homens podem e devem se interessar por essa questdo,
porque ela lhes reserva alegrias intelectuais bem superiores a tudo o
que oS prazeres mentirosos proporcionam.

O mais humilde operdrio tem em seu pensamento uma saida
possivel em direcdo a compreensdo do Belo, e ai ele sempre
encontrard novos recursos para aperfeicoar sua propria obra. A arte
dentro da profissdo € um encaminhamento a arte superior. Cada um
trabalha com um género particular de beleza mas, na sua finalidade
ascensional, todas as almas se expandem numa concepg¢ao radiosa
da universal e eterna beleza.

A dissociacdo da matéria e a agao das forcas intra-atomicas dao
nascimento a uma nova ciéncia que, ao se desenvolver, abre, ao
espirito humano, perspectivas mais amplas sobre a obra do
Cosmos.

Em breve se reconhecerd o misterioso lagco que une o
pensamento, a vontade, a vibragdo, e que faz da vibragdo o agente
do pensamento e da vontade, a fim de se construirem as
inumerdveis formas que povoam a imensidao.



Em resumo, o som, o ritmo, a harmonia, sao forcas criadoras. Se
nos pudéssemos calcular o poder das vibragdes sonoras, avaliar sua
acdo sobre a matéria fluidica, sua forma de agrupar os turbilhdes de
atomos, chegariamos a um dos segredos da energia espiritual.

No entanto, € suficiente observar, na experiéncia que acabamos
de citar, as figuras geométricas tracadas pela voz humana ou pelo
arco de um violino sobre a placa de vidro recoberta de areia fina,
para compreender, por comparagdo, como o pensamento divino,
que é a vibragdo mestra e a suprema harmonia, pode agir sobre
todos os planos da substincia e construir as formas colossais das
nebulosas, dos sois, das esferas, e fixar sua trajetoria através dos
espacos.

O espetaculo da vida universal nos mostra, por toda parte, o
esfor¢o da inteligéncia para conquistar e realizar o belo. Do fundo
do abismo da vida, o ser aspira e sobe em direcdo ao infinito das
concepgOes estéticas, a ciéncia divina, aos cumes eternos onde
reina a beleza perfeita. O esplendor do Universo revela a
inteligéncia divina, assim como a beleza das obras de arte terrestres
revela a inteligéncia humana.



Parte VII

» A Musica (Parte 2)

— A arte e a mediunidade
— O poder terapéutico da arte musical

(Agosto de 1922)

A musica desperta na alma impressOes de arte e de beleza que
sdo a alegria e a recompensa dos espiritos puros, uma participacao
na vida divina em seus encantos e seus €xtases.

A musica, melhor que a palavra, representa 0 movimento, que ¢é
uma das leis da vida; eis por que a musica € a propria voz do
mundo superior.

Para exprimir os esplendores da obra universal € necessdria a
beleza suprema da forma. Dissemos que nem a poesia, nem a
musica suportam a mediocridade. No entanto, apesar da indigéncia
estética do nosso tempo, € preciso reconhecer e louvar os esforcos
de alguns autores que, em suas tentativas, se aproximaram do dpice
e conseguiram realizar obras onde passa uma inspiragdo, uma
radiacdo da beleza soberana. Pela 6pera, notadamente, conseguiram
mover a fibra dos entusiasmos generosos nas almas.

Isso porque, para gerar, para produzir obras geniais capazes de
elevar as inteligéncias até os pontos mais altos do pensamento, até
o ideal de beleza perfeita, € preciso, inicialmente, criar a si mesmo,
edificar sua propria personalidade e torna-la capaz de experimentar,
de compreender os esplendores da vida superior e a eterna
harmonia do mundo.

Que forgas, que emanagdes, que consolacdes, que esperangas
podemos passar a outras almas, se em nds mesmos temos apenas
obscuridade, divida, incerteza e fraqueza? O que se poderia esperar
de espiritos céticos, fechados a todas as impressoes elevadas,
surdos a todas as vozes, a todos os ecos do Além?



A miséria estética da nossa época explica-se pela impoténcia da
alma contemporanea em conceber uma fé esclarecida, uma
concepcdo maior € mais elevada da beleza universal.

Por conseqiiéncia, deve-se apreciar as excec¢des que se
produzem e o entusiasmo de raros autores que se esforcam para
conduzir a opinido em dire¢do as regides do ideal.

Porém, a medida que um novo ideal desperta e os focos do
espiritualismo se acendem sobre todos os pontos da Terra, veremos
eclodir e desenvolver-se nas almas um reflexo mais poderoso dos
esplendores da vida invisivel, tal como a revelam os ensinamentos
dos nossos amigos do Além. E isso serd o sinal de uma floracdo de
obras, o ponto de partida de uma era artistica que suplantard em
grandeza e em riqueza a obra dos séculos que a precederam.

Sem duvida, o espetdculo do mundo terrestre e da vida humana,
com seus contrastes marcantes, nos oferece uma variedade
suficiente de quadros, de imagens, de cenas — amores e 0dios,
paixOes e dores — para inspirar obras fortes, como as que o passado
nos legou. Porém, que serdo esses temas, por mais ricos que sejam,
comparados ao imenso panorama que a revelacdo espirita e suas
descricdes da vida dos espacgos desenrola aos nossos olhos? Em que
se transformam as peripécias de uma existéncia humana ao lado dos
amplos horizontes do destino da alma em sua ascensdo através do
ciclo dos tempos e dos mundos? E as alegrias, as provagoes, as
quedas, os reerguimentos, a descida no abismo e o bater de asas na
luz, os holocaustos que sao uma reparagcdo, um resgate, as missoes
redentoras, a participacao crescente na obra divina?

Quem contard as poderosas harmonias do Universo, harpa
gigantesca vibrando sob o pensamento de Deus, o canto dos
mundos, o ritmo eterno que embala a gé€nese dos astros e das
humanidades! Ou a lenta elaboracdo, a dolorosa gestacdo da
consciéncia por meio de estagios inferiores, a trabalhosa constru¢ao
de uma individualidade, de um ser moral! Quem narrard a
conquista da vida, sempre mais ampla, mais plena, mais serena,



mais iluminada pelos raios de luz do alto; a caminhada de cume em
cume buscando obter a felicidade, o poder e o puro amor!

Esses importantes temas estdo ao alcance de todos. Em todo
poeta, artista, escritor, existem insuspeitaveis germes de
mediunidade e que apenas pedem para eclodir; por eles o obreiro
do pensamento entra em relacdo com a fonte inesgotavel e recebe
sua parte de revelacdo. Essa revelacao de estética apropriada a sua
natureza, ao seu género de talento, ele tem por missdo exprimi-la
sob formas que fardo penetrar na alma das multidoes uma vibracado
das forcas divinas, uma radiagdo do foco eterno.

E na comunhio freqiiente e consciente com o mundo dos
espiritos que os génios do futuro irdo haurir os elementos de suas
obras. Presentemente a penetracdo dos segredos da sua dupla vida
vem oferecer a0 homem a ajuda e os esclarecimentos que as
religides enfraquecidas ndo poderiam mais lhe proporcionar. Em
todos os ambitos, a idéia espirita vai fecundar o pensamento que
trabalha.

O canto e a musica, em sua intima unido, podem produzir a mais
alta impressdo. Quando a musica € sustentada por nobres palavras,
a harmonia musical pode elevar as almas até as regides celestes. E
0 que acontece na musica religiosa, no canto sacro.

O cantico produz uma dilatacdo salutar da alma, uma emissao
fluidica que facilita a acdo das poténcias invisiveis. Nao ha
cerimOnia religiosa verdadeiramente eficaz e completa sem o
cantico. Quando a voz pura das criangas e dos jovens ressoa sob a
abobada dos templos, dela se desprende como que uma sensacao de
suavidade angélica.

Porém, unida a palavras imorais, a musica ndo € mais que um
instrumento de perversdo, um veiculo de deformidade que precipita
a alma na baixa sensualidade e € uma das causas da corrupc¢do dos
costumes em nossa época.

O fendmeno sonoro se desenvolve de circulos em circulos, de
esferas em esferas e se dilata até o infinito. Ele conduz a alma, em
suas grandes ondas, sempre mais longe, sempre mais alto no mundo



do ideal e nela desperta sensacoes tao delicadas quanto profundas,
que a dispdem as alegrias e aos €xtases da vida superior.

Seu poder misterioso e soberano se estende sobre todos os seres,
sobre toda a natureza. Efetivamente, a lei das vibracdes harmonicas
rege toda a vida universal, todas as formas de arte, todas as criagdes
do pensamento. Ela introduz equilibrio e ritmo em todas as coisas.
Ela influi até sobre a saude fisica por sua acdo sobre os fluidos
humanos. Sabe-se que Sau154, em suas crises nervosas, mandava
chamar Davi, que, com os sons de sua harpa, acalmava a irritagao
do monarca. Em todos os tempos, e ainda em nossos dias, a arte
musical foi aplicada a terap€utica, e com resultados positivos.
Poderiamos multiplicar os exemplos.

A harpa, com os seus sons eélicosss, dissipa nossas
inquietacdes, acalma nossas dores e embala deliciosamente nossas
almas. Nossos pais, 0s celtas“, a consideravam como um elemento
indispensavel a vida intelectual. Realmente, o cddigo de Hoél diz
que “Ha trés coisas inaliendveis em um homem livre: o livro, a
harpa e a espada.”

O maior dos bardos, Taliésin,57 desapareceu misteriosamente;
porém, durante muito tempo sua harpa foi vista flutuando sobre as
aguas do lago encantado. E os ecos da floresta de Broceliande™
ainda ressoam, em certas horas, vibracoes enfraquecidas da harpa
de Merlim.

Nossos pais viam na musica o ensino estético por exceléncia, o
mais seguro meio de elevar o pensamento até as sublimes alturas
onde reside o génio inspirador. A harpa desempenha um importante
papel nas evocagdes dos recintos sagrados e nas relagdes dos celtas
com a multiddo de invisiveis.

A voz humana também tem, quando é verdadeiramente bela,
entonacoes de uma maleabilidade e de uma variedade que a tornam
superior a todos os instrumentos. Melhor ainda do que eles, a voz
pode exprimir todos os estados da alma, todas as sensacOes da
alegria e da dor, desde o apelo de amor até as inflexdes mais
tragicas do desespero. Eis por que a introdu¢do dos coros na musica



orquestral e na sinfonia enriqueceu a arte de um elemento de
encanto e de beleza.

— Grandes compositores e a faculdade meditinica
— A obra de Beethoven, de Berlioz e de Wagner

Quase todos os célebres compositores possuem faculdades
mediunicas que lhes possibilitam receber as inspiracdes do Além,
que lhes permitem traduzir, sob a forma do seu proprio talento, as
grandiosas concep¢does da eterna harmonia. Entre esses
compositores, 0os mais notaveis nos parecem ser Beethoven, Berlioz
e Wagnersg.

Beethoven deve ser considerado como o verdadeiro criador da
sinfonia, e sua frase melddica, por sua amplitude e sua beleza,
representa a agdo musical completa. Sob esse ponto de vista, seu
espirito domina e dominard por muito tempo ainda a musica
moderna. Afirma-se que, recentemente, ele ditou a certo médium
um hino espirita, destinado as sessdes de evocacdo, € que em breve
serd publicado.

Berlioz também foi um sinfonista de grande envergadura; entre
os compositores franceses, ndo hd outro que seja mais dificil para
se imitar devido ao seu vigoroso talento e a sua prodigiosa
virtuosidade. Nessa musica ardente, apaixonada, pitoresca, a
intencdo e a execucdo se combinam; ela possui o relevo e a forgca da
regiao alpestre60, onde o autor nasceu. Ela exprime alternadamente
o esplendor dos cumes e o horror dos abismos. Nela se encontra a
voz das torrentes, os murmurios da floresta, todas as harmonias da
montanha na sua unidade e sua variedade surpreendentes.

Nunca esquecerei a profunda impressdo que me produziu a
primeira audicdo de A Danacgdo de Fausto. Eu tinha quase 20 anos
e isso fol para mim, gracas a sinfonia, a revelacdo de um mundo
desconhecido, surpreendente em riquezas € maravilhas. Berlioz foi
demasiado genial para ser bem compreendido por seus
contemporaneos; como quase todos os inovadores, sO apOs a sua
morte € que o publico comegou a apreciar o seu talento lirico.



Quanto a Richard Wagner, sua obra colossal € totalmente
impregnada de uma espiritualidade densa e dificil de suportar, que
beira com o materialismo, como todo o génio alemao. Porém, as
vezes, dessa massa um pouco confusa, muitas vezes até vulgar e
banal, brotam notas®' musicais que atingem os mais altos cumes.

Wagner retira muito de seus predecessores, mas torna seu o que
deles retira, e o reveste de uma vida original e pessoal.

Infelizmente, nele a esséncia permanece inferior a forma e sob
esse aspecto faltam a sua obra equilibrio e precisdo. Suas imagens e
seus temas sdo terrestres; quando quer povoar o espago ele o faz
sempre com deuses de mdscaras trdgicas e bastante humanas, por
criaturas semimateriais, com capacetes e armadas, que cavalgam
sobre nuvens em busca de batalhas sanguinolentas. Apenas duas de
suas obras sdo excecgoOes: Tristdo e Isolda e Parsifal, inspiradas nas
lendas célticas e cristas.

Sua musica, em seu conjunto, permanece sensual € ndo mantém
o espirito nas altas regides do sonho e da beleza. Isto porque
Richard Wagner trabalhou somente para o teatro e, na épera, como
ja dissemos, a musica estd encadeada a palavra e nisso, as vezes, se
encontra uma causa de fraqueza e de inferioridade. Nesse gé€nero
lirico, para produzir uma impressdo mais forte, € preciso que a
forma e o pensamento se equilibrem, se completem e continuem
equivalentes. A forma majestosa associada a um pensamento muito
pobre logo desaparece € ndo deixa mais que uma impressao
superficial, uma vaga lembranca.

Ainda assim, apesar de seus defeitos e suas lacunas, a obra de
Wagner tem seu lugar marcado entre as grandes criagdes musicais.
Ela nos mostra mais uma vez que a arte ¢ de todos os tempos, de
todos os paises € ndo tem patria.

No entanto, em musica, como em todas as coisas, a Francga se
revelou um pais de equilibrio: o bom gosto, a clareza, a avaliacdo
sdo, para nos, as qualidades essenciais da arte.

Entre os gorjeios melodiosos, os arrulhos quase femininos da
musica italiana e as viris e possantes sonoridades da musica alema,



a musica fraterna coloca-se no centro e une as duas escolas opostas
numa sintese feita de graciosidade, de forca e de beleza.

As obras de Beethoven, Berlioz e Wagner parecem resumir a
mais alta inspiracdo musical do nosso tempo. O futuro, porém, vera
surgir outros homens, mais conscientes do mundo invisivel que nos
cerca, melhor dotados das faculdades mestras que permitem entrar
em comunicagdo com esse mundo. Eles dotardo a humanidade de
tesouros de arte e de poesia, dos quais ndo poderiamos mensurar
desde agora a riqueza, a extensdo, € que se tornardo para ela uma
fonte inesgotdvel de alegria, de verdade, de beleza.

O pensamento e a inteligéncia sao provenientes da mesma
harmonia universal que a musica, e € por isso que a musica,
sozinha, pode exprimir o que o pensamento e a inteligéncia
concebem de mais elevado e mais sublime. Porque a vibragao
sonora, em si mesma, ¢ apenas uma manifestacdo da vida universal.
Eis por que a musica desperta um eco nos reconditos da alma e nela
reanima como que uma vaga lembranca dos céus profundos onde
ela nasceu, onde ela viveu, onde ela revivera!



Parte VIII

» A Musica (Parte 3)

— Apresentacao das comunicacoes do Espirito Massenet

(Setembro de 1922)

Apo6s o estudo da musica terrestre, passaremos ao estudo das
harmonias do espaco, e para isso resumiremos as instrucdes que
nos foram dadas pelo Espirito Massenet no decorrer de vérias
sessoes. Nesse ensinamento, o ilustre compositor se conduz como o
fazia sobre a Terra, com o mesmo método que aplicava em seus
cursos do Conservatorio.

Primeiro, ele se ocupard do instrumento e dos meios de
percep¢do. Porém, na vida espiritual n3o se trata mais de
instrumentos de cordas nem de sopro, como na Terra. Acontece o
mesmo com as percepgoes, que ndo sao mais localizadas, como no
corpo humano, e se estendem a todo o corpo espiritual.

A musica terrestre ndo € mais que um eco enfraquecido e sem
nitidez da musica celeste; € a melodia edlica produzida por pesados
e grandiosos instrumentos de madeira ou de metal; € o sonho
estrelado e divino expresso por formas de uma vida inferior e
material. Porém, neste caso, o sonho € uma elevada realidade.

Se nossos meios de execucao, bastante rudimentares, ndo podem
nos dar uma idéia nitida e clara das supremas harmonias, a
dificuldade ndao € menor quando se trata de explicar, pela
linguagem usual, as regras e as leis da grande sinfonia eterna. Essa
dificuldade se revelou, principalmente, no transcurso das licdes que
recebemos do Espirito Massenet e que vamos reproduzir a seguir.
Dai resulta que os pobres termos da nossa linguagem humana sdo
improprios para traduzir todas as belezas da obra divina.



Para exprimir as sublimidades da arte, seria necessaria a propria
arte, com os seus mais altos e poderosos recursos e seus mais sutis
procedimentos.

Primeira licao do Espirito Massenet

— O papel do perispirito
— Vida espiritual, instrumento e meios de percepcao

“Eu me servirei dos termos e das imagens mais simples para vos
fazer compreender os fendomenos do espaco. Quando
desencarnardes, verificareis que radiacoes de uma intensidade
desigual escapam do perispirito e podem atingir velocidades
consideraveis.

Cada espirito, segundo o seu grau de evolugdo, possui um
aparelho vibratorio, mais ou menos perfeito, isto €, um instrumento
adaptado ao seu ser. Do ser material emanam raios fluidicos pouco
sutis, nao azulados, cujas vibracdes sdo quase nulas; no ser
evoluido, ao contrario, o raio fluidico pode se comparar a uma
corda de um dos vossos instrumentos, muito fina, muito sensivel e
cujas vibracdes sdo excessivamente agudas. O ser ndo evoluido
possuird essa mesma corda, como se ela estivesse mergulhada em
pez62.

Eis, portanto, o ser desencarnado no espaco. Quando suas
tendéncias o levarem em direcao a matéria, seus raios fluidicos
transmitirdo ao perispirito apenas sensacOes materiais. Porém,
quanto mais a evolugdo se acentua, mais as sensacOes materiais se
atenuam e se apagam, o feixe de raios fluidicos adquire mais
sutileza, poténcia, delicadeza, suavidade.

Sob a influéncia da prece, com os conselhos e a assisténcia dos
seus guias, esse espirito ird evoluir em uma atmosfera totalmente
fluidica. Suas proprias radiacOes se encontrardo com as correntes



fluidicas do espaco e disso resultardo sensacoes maravilhosas de
sonoridade, percebidas por todo o ser.

O ser evoluido vive em esferas fluidicas onde reinam correntes
de uma inegdvel intensidade e de composi¢oes diversas. As ondas
musicais se anulam ao contato imediato do vosso planeta, cujos
fluidos sdo demasiado materiais. E preciso subir mais alto para
perceber os acordes da lira celeste. Existem mesmo seres que, sob o
ponto de vista moral, sdo perfeitos, mas ndo sentem as vibragoes.

Uma educagao estética € necessdria; em breve falaremos sobre
1880.”

— Comentario

O corpo humano € um instrumento complexo e maravilhoso,
que se adapta ao meio terrestre e as nossas multiplas necessidades.
Porém, ele € apenas o revestimento material, relativamente
grosseiro, desse corpo sutil, o perispirito, do qual Massenet nos fala
e que todos nos possuimos durante a vida, como também apds a
morte.

A existéncia desse perispirito € demonstrada pelos fend6menos
de exteriorizacdo dos vivos e pelas apari¢cdes fotografadas dos
mortos, freqiientemente relatadas nesta revista .

Esse corpo sutil, admiravel por sua flexibilidade e sensibilidade,
¢ o envelope imperecivel da alma e, da mesma forma que ela,
suscetivel de depuracdo e de progresso. Ele vibra aos menores
impulsos do espirito e dele transmite ao corpo fisico as vibragoes
inevitavelmente diminuidas. Eis por que, na vida do espaco,
durante o sono como apds a morte, o perispirito sente mais
vivamente as influ€ncias dos meios em que ele penetra. Ele possui
recursos mais amplos, meios de percepcdo desconhecidos dos
homens, mas dos quais certos homens conservam a intui¢do ao
despertar, apds o desprendimento e as viagens espirituais da noite.



Nesse conjunto que constitui o0 homem, a alma ou inteligéncia é
a nota dominante. A correlagdo entre os dois invélucros, fisico e
perispiritual, relaciona-se a uma unica lei: a das vibragdes.

O papel e o funcionamento do perispirito permanece como um
dos problemas mais interessantes do Espiritismo; ele contém, em
germe, todos os segredos da fisiologia e da psicologia, que se
esclarecerdo a medida que nossas relacdes com os desencarnados
forem se ampliando e se multiplicando. Por esse meio, obteremos
novos dados sobre as condi¢des da vida no Além e, em geral, sobre
o modo de acdo do espirito liberto do corpo material.



Parte IX

Segunda licao

— Ser espiritual: meios de alcancar a esfera musical desejada

(Outubro de 1922)

“Hoje falaremos ndo do instrumento supraterrestre, como 0O
fizemos, mas da forma como o ser desencarnado pode se afastar da
Terra e penetrar nas esferas etéreas onde as harmonias do espago se
tornardo mais perceptiveis para ele. Tomemos, por exemplo, um ser
desencarnado, de uma educacgdo espiritual média, resultante de seus
trabalhos anteriores e de seu grau de fé.

No inicio de sua vida no espago, o ser desencarnado devera se
familiarizar com o seu novo estado, e ele chegara a despertar em si
a lembranca das harmonias que percebeu em suas anteriores
existéncias. Ele sentird o desejo de se retemperar nesses fluidos
harmonicos; mas, sob o ponto de vista latente, ele ndo pode saber
imediatamente quais oS meios para atingir a esfera a que seu
espirito aspira subir. Seus guias, mais elevados que ele, o intuirdo e
fardo vibrar seu perispirito de uma maneira graduada, a fim de que
ele nao seja perturbado.

Assim se estabelecera o que chamamos harmonia, e toda
dissonancia desaparecerd entre ele e a esfera musical em que deseja
penetrar. Quando, na Terra, ouvis um instrumento imperfeito, se ele
ndo estd afinado, vossos pobres orgdos ficam aturdidos; ocorre o
mesmo na vida do Além. Os guias impressionam o perispirito do
desencarnado, a fim de obter uma adaptacdo mais completa.

Eis entdo o nosso ser, tomado como exemplo, preparado para
receber ondas musicais. A medida que suas préprias radiacdes se
ligam melhor as irradiagdes harmoOnicas do espagco, aumenta o seu
desejo de se elevar ainda mais alto em dire¢do a fonte de eterna



beleza. Livre de toda influéncia grosseira, ele vai subir, com os
seus guias, para as regioes superiores, celebrando com eles a gldria
do Altissimo.

Os fluidos materiais se volatilizam, o perispirito torna-se mais
luminoso, as radiagdes mais intensas, mais sutis, € a sua evolucao é
facilitada. O espirito vai subir como sobem os baldes sobre 0 nosso
globo.

Penetrando as altas regides do espagco, o ser espiritual
experimenta inicialmente uma sensacdo de suavidade, uma espécie
de dilatacdo, de arrebatamento; depois, as emanacdes fluidicas que
se desprendem do perispirito entram em contato com outros feixes
de emanacdes; dai uma espécie de desligamento fluidico entre dois
feixes de uma sutileza mais ou menos igual, mas de natureza
diferente. V6s nao podeis imaginar a impressao experimentada pelo
ser fluidico: ndo sd3o mais sensacoes de bem-estar, de
contentamento, mas uma espécie de acalentamento, de ondulagao,
acompanhados de uma sensacdo especial, que determina um estado
emotivo, uma espécie de éxtase. As vibracdes sentidas nesse estado
formam o que vos chamais de tonalidades; elas sdo produzidas pelo
atrito entre camadas fluidicas.

Mais alto do que essas esferas harmonicas, existem outras
regides que ainda ndao podemos atingir € onde residem seres
superiores, criadores de uma musica sublime, que nos € transmitida
por correntes fluidicas especiais. NOs ndo percebemos os seres que
a produzem, no entanto ela nos chega por correntes condutoras de
uma natureza sutil. Um guia me disse que os seres que produzem as
ondas dessa musica celeste sdo quase perfeitos e possuem uma
parcela do talento divino.”



Terceira licao

— As vibracgoes sonoras nos espacos etéreos

(Outubro de 1922)

“Vés sabeis como se formam as vibragdes. O espirito,
transportado na esfera vibratoéria, acha-se envolvido por uma rede
de ondas sonoras cujos elementos sdo constituidos por seres
superiores. O que sente ele? Sente uma impressdo comparavel
aquela que sentis ao ouvir uma tonica® em misica. Quanto mais as
ondas do campo vibratorio sdo desenvolvidas em velocidade e em
comprimento, mais a impressdao sentida pelo perispirito € viva,
penetrante e comparavel, em termos humanos, a impressdao que nos
proporcionam os sons agudos.

Temos, entdo, de um lado a tdonica e de outro o som agudo. Se,
no campo vibratdrio, as ondas variam em velocidade e intensidade,
a amplitude do som variard e esse som parte de um ponto inicial,
comparavel a tonica. Esse ponto inicial compreende uma certa onda
vibratdria, € eu ndo posso mensurd-la. Eis uma comparacdo: vossos
fon(’)grafos65 emitem sons onde, além da sonoridade produzida pelo
instrumento, se aproximardes o ouvido do seu pavilhdo, sentireis
um calor mais ou menos intenso, segundo a elevacdo do tom. Pois
bem, o ser desencarnado nao sente calor, mas sensacdes mais ou
menos deliciosas, de acordo com a maior ou menor velocidade e
com a maior ou menor durag¢ao da onda.

As radiagcOes que atingem o perispirito sdao coloridas de tons
infinitamente variados. Cada cor tem uma propriedade particular,
que dda uma sensacdo de bem-estar, de satisfagdo, que difere
segundo a pureza, a homogeneidade de cada tom. E preciso, entio,
levar em conta, de um lado, a qualidade das ondas, isto é, da sua
coloracdo; de outro lado, a sua velocidade, a sua duracdo, as
diversas fases de seus meandros. Tudo isso provoca, no ser
desencarnado, fendmenos incomparaveis e infinitamente variaveis,



porque, quanto mais o espirito € evoluido, mais diversas sdo as
ondas que ele percebe, assim como as cores, que exprimem OS
sentimentos. Tomemos como exemplo o azul, que representa os
sentimentos mais elevados sob o ponto de vista afetivo; uma onda
azul nos dard vibracdes que serdo, para 0 VOSSO Se€r, COmMoO um
banho de amor. O vermelho, nas mesmas condi¢des, representa a
paixdo. O amarelo serd intermedidrio. O rosa, que € uma mistura de
amarelo com vermelho, vos dard um amor menos intenso, porém
mais constante. Assim, com essas cores fundamentais, podeis
formar uma gama de tonalidades que dao, por correspondéncia,
vibragdes de todos os sentimentos humanos e sobre-humanos.

Se o ser desencarnado ainda € pouco evoluido, mas tem o desejo
de se impregnar de belos sentimentos, seus guias o conduzirdo para
esferas animadas por seres angélicos. Quando o desencarnado €
muito evoluido, ele colhe, nas mesmas esferas, satisfacdes em que
O amor € a paixdo virdo impregnar seu ser, € € por isso que, de
regresso a nossa Terra, os seres que amam a musica lembram-se
intuitivamente das estadas mais ou menos longas que fizeram no
espago, em um campo de ondas musicais.

A musica celeste ndo € produzida por friccdes de arco sobre
cordas: tudo € fluidico, tudo € espiritual, tudo € inspirado pelo
pensamento de Deus.”

— Comentarios

Sobre a Terra, a gama de sons, tal como a concebemos, € apenas
uma relacdo de sensibilidade que nada tem de absoluto.
Compreende-se muito bem que existe uma relagdo entre as ondas
sonoras e as ondas luminosas, mas esta relacdo escapa a muitos
observadores e sensitivos, porque as percepc¢oes sao muito diversas
em seus graus de intensidade; sendo as vibragdes luminosas
incomparavelmente mais rapidas que as vibragdes sonoras.



No entanto, para o espirito cujas percep¢des sao muito mais
possantes e mais extensas, a relacdo € mais estreita do que para nos,
e a sensagao se unifica; temos um exemplo disso na diferenca que
se estabelece entre as notas baixas, que correspondem as cores mais
escurazs‘s, e os sons agudos, que correspondem as intensidades mais
vivas.

A inteligéncia, que percebe e resume todos os efeitos e todas as
formas da substdncia eterna, abrange todas as vibragdes, e ela
mesma vibra sem preocupacoes com distancias e ritmos através do
infinito.

Também € facil para n6s compreender como, na vida espiritual,
os prazeres estéticos sao correlativos ao grau de evolucao dos seres.
Todos nés temos, na Terra, o mesmo 6rgado auditivo, no entanto que
diferenca de sensacOes experimentadas pelos ouvintes de uma
sinfonia, segundo seu grau de cultura ou sua elevagao psiquica!l

As formas e as imagens produzidas pelas vibragdes sonoras nos
espacos etéreos, das quais nos fala o Espirito Massenet, também
nos parecem ser manifestacdes do pensamento ordenador que
concebeu e dirige o Universo. A musica celeste poderia representar
a propria vibracdo da alma divina. Eis por que quanto mais o
espirito evolui e se depura, mais se torna apto a compreender, a
sentir a beleza e a harmonia eterna do mundo.



Parte X

Quarta licao

— A musica humana e as notas harmonicas
— A musica celeste
— Os sons e as cores

(Novembro de 1922)

“Falaremos hoje da sonoridade, ndo da sonoridade pura porque
nao distinguimos os sons com precisdo. O som resulta de uma
vibragdo que impressiona nossos O0rgdos psiquicos e produz, por
conseqliéncia, um fendmeno virtual.

4

E preciso partir deste principio: no espaco, 0 som ndo serd a
sensacdo de um ruido, mas a sensacdo que uma satisfacdo de bem-
estar moral e espiritual produz. O prazer é mais ou menos intenso e
corresponde as sensagdes que os instrumentos nos causam na Terra.

Vimos o ser imaterial transportado para a esfera musical, isto é,
para o campo vibratorio, animado por seres angélicos; vimos
também que esse ser recebe, em seu perispirito, vibracdes que, ao
se chocarem com seus proprios efluvios, produzirdo sensagdes de
prazer.

Na musica humana, vos tendes o ld como nota do diapasﬁom;
ndo tomaremos essa nota como ponto de partida porque sua
tonalidade nao corresponde a tonalidade das cores. Tomaremos o
do. O do, aos vossos ouvidos, produz um som grave, pleno, e que
exprime o regozijo, um som que representa bem o amor que
devemos sentir por Deus. Esse dd, se fizermos uma comparacao, se
adapta melhor a primeira das sensacoes fluidicas, que se traduz
geralmente pela cor azul.



O do simboliza o azul celeste, a quietude, a paz da alma
proporcionada pela prece. O dé € a primeira nota do acorde perfeito
que deriva do azul.

O mi representa a for¢a no amor, a vontade de amar, e pode ser
representado por um raio da vossa luz solar. Temos, entdo: do, mi.
O do fundamental € azul; o mi, a vontade no amor, nos dara o azul
celeste e o ouro.

O sol, terceira nota harmonica, representa a consolidacdo das
duas notas precedentes, ou seja, uma ligacdo que pontua as duas
idéias precedentes emitidas, pontuacdo que assegura a
exteriorizagdo do sentimento dado pelo azul.

Percebemos essa nota por uma tonalidade especial, da qual eu
procuro vos fazer compreender a cor pelos vossos sentidos. Nao €
nem uma emanag¢ao prateada, que poderia se confundir com o ouro,
ser por ele absorvida, nem uma emanacdo negra, resultante de
outras cores, que poderia absorver o azul. Mas € um fluido
brilhante, sem cor bem definida, que pode se aproximar da luz
radiante que se desprende dos mundos que vOs percebeis, ou seja,
cinza-azulado, cinza-prateado. Vosso Sol, visto de longe, tem esse
aspecto.

A primeira tonalidade, vista por um mortal, terd esse aspecto:
tonica azul. Intensidade da tdnica, ouro. Pontuacdo ou duragdo:
cinza-prateado, mistura de azul cercado de ouro e de cinza-
prateado.

Essa primeira tonalidade representa o amor divino. As outras
cores fundamentais apresentam todos os outros sentimentos, indo
do amarelo-claro ao vermelho-escuro, porém essas cores sdo
sempre acompanhadas de seus mantos dourados e suas vestes
cinza-prateadas.

Em musica humana, acorde perfeito: do, mi, sol. Tornando-se o
ré acorde perfeito: ré, fd, ld; com o mi, acorde perfeito: mi, sol, si.
A tOnica variara de cor, passando do azul para chegar ao vermelho,
mas as duas outras notas serdo sempre ouro e prata; elas nunca
variarao.



Segundo a qualidade do perispirito e a natureza do campo
vibratorio, as sensagOes variam e aumentam de intensidade, a ponto
de se tornarem maravilhosas. Certos perispiritos recebem o
amarelo, outros o vermelho. Existem alguns que excluem esta
ultima cor.

O violeta € menos suportavel para os seres evoluidos. O verde
claro € mais agradavel que o verde escuro. Pode-se, segundo as leis
do espago, perceber uma mistura de azul e de rosa.

Os campos vibratorios variam igualmente de intensidade. Eles
resultam de emanagdes angélicas, inspiradas pelo ser divino.
Quando se retorna a Terra, ainda se estd impregnado dessas
vibragdes; o corpo material as aniquila, mas a consciéncia conserva
a sua impressao.

Fora desses campos vibratorios existem esferas, e mesmo
correntes, que proporcionam aos espiritos menos evoluidos
prazeres harmodnicos as vezes vivos e profundos, ainda que mais
pessoais. Essas correntes fluidicas comunicam ao ser as alegrias
intimas do amor divino. Outras correntes lhe ddo somente a alegria
de ouvir os acordes da lira celeste. Essas vibracdes, ndo coloridas e
invisiveis ao ser desencarnado, dao a ele uma satisfagdo
comparavel aquela que a sensa¢do dos perfumes lhe proporciona.

A musica celeste, portanto, € o resultado de impressoes
causadas pelas camadas fluidicas de acordo com a elevacdo do ser e
a pureza do meio.

No espago ndo se ouve nada; sente-se a harmonia dos fluidos e
ndo a dos sons. A propriedade essencial dos fluidos € a cor. O som
¢ de esséncia terrestre, a cor € de esséncia celeste. A proxima licao
tratard dos encantos harmonicos do espaco e de sua persisténcia nos
sentimentos humanos.”



— Comentario

A solidariedade dos sons e das cores, da qual nos fala o Espirito
Massenet, foi entrevista por todos os grandes musicos. Um deles
disse: “A melodia € para a luz o que a harmonia € para as cores do
prisma, isto €, uma mesma coisa sob dois aspectos diferentes:
melodico e harmonico.”

Platio® diz ainda: “A musica é uma lei moral. Ela d4 uma alma
ao Universo, asas ao pensamento, um impulso a imagina¢do, um
encanto a tristeza, a alegria e a vida a todas as coisas. Ela € a
esséncia da ordem e eleva em dire¢do a tudo o que € bom, justo e
belo, de que ela é a forma invisivel, porém surpreendente,
apaixonada, eterna.”

De passagem, observemos que Massenet € mais melodista que
sinfonista.

Para formar a luz branca, é necessario o acorde das cores
complementares e esta luz torna-se mais viva e radiosa na mesma
propor¢ao em que a melodia resuma e sintetize melhor o acorde das
harmonias complementares.

Parece, entdo, que hd uma concordancia perfeita entre as
concepcoes dos génios terrestres € o ensino das entidades do Além,
reconhecendo-se que estas nos fornecem detalhes, estimativas
ignoradas pelos especialistas do nosso mundo.

As relacdes que a melodia e a harmonia tém entre si s30 como
as que existem entre o pensamento € o gesto. Também se poderia
dizer que, em musica, a melodia representa a sintese, € a harmonia,
a andlise. Portanto, elas penetram uma na outra e ndo valem sendo
quanto mais completamente se combinem e se liguem.

Na Terra, a beleza de uma obra musical resulta ao mesmo
tempo da concep¢do e da execucdo, mas na vida do Além, o
pensamento iniciador e a execucdao se confundem porque o
pensamento comunica as vibracoes fluidicas as qualidades que lhe
sdo proprias. A obra € tdo mais bela e a impressao que ela produz é



tdo mais viva quanto mais elevada for a intencdo. E isso que da a
prece ardente, ao grito da alma em direcdo ao seu Criador,
propriedades harmonicas.

Quanto mais nos elevamos na escala das relacOes, mais a
unidade aparece em sua sublime grandeza.

A lei das notacdes musicais rege todas as coisas € seu ritmo
embala a vida universal. E uma espécie de geometria radiante e
divina. O alfabeto humano, como uma gaguez, é uma de suas
formas mais rudimentares. Suas manifestagdes, porém, tornam-se
cada vez mais amplas e importantes em todos os graus da escala
harmonica.

O espirito humano nao pode se elevar até as supremas alturas da
arte cuja fonte estd em Deus, mas ele pode, pelo menos, elevar suas
aspiracoes em direcdo a elas. As concordancias estéticas se
dispdem, em graus, ao infinito; mas acontece apenas se, nas horas
de éxtase e de enlevo, o pensamento humano entrevé alguns
aspectos da lei universal da harmonia. A regra musical se produz,
no espago, em tracos de luz; o pensamento, a expressao do talento
divino e os astros em seu curso, ali conformam suas vibragoes.

Se o espirito humano, em seus arrebatamentos, se eleva um
instante sobre essas alturas, ele recai impotente para descrever suas
belezas; as impressdes que ele sente s6 podem ser traduzidas por
uma muda adoracdo. O préprio Espirito Massenet se declara
insuficientemente evoluido para se manter nessas esferas
superiores.

Uma vez mais, aqui nos encontramos parados pela
impossibilidade de exprimir, em uma linguagem humana, idéias
sobre-humanas. Ainda que se possa falar, fica-se sempre abaixo da
verdade. O infinito das idéias, dos quadros, das imagens sdo como
um desafio dirigido aos recursos limitados do vocabulario terrestre.
Efetivamente, como encerrar em palavras, como resumir em
palavras todo o esplendor das obras que se desenvolvem nas
profundezas dos céus estrelados?



Parte XI

Quinta e dltima licao

— O espirito e as sensacoes harmonicas
— As fileiras ou correntes de ondas harmonicas
— A muisica terrestre e a musica do espaco

(Dezembro de 1922)

“Como forma de conclusdo a minha exposi¢cdo da arte musical
no espagco, vou tentar vos fazer compreender as sensacoes
harmonicas sentidas pelo espirito nas esferas em que vivemos.

Em nossa ultima conversa, falamos das correntes provocadas
por seres angélicos. Resta-nos falar das fileiras de ondas (expressao
recolhida no cérebro do médium, que tem algum conhecimento da
telegrafia sem fio). Tomamos, entdo, como meio de comparagao,
esse telégrafo sem fio que vos dd uma primeira idé€ia dessas fileiras
de ondas harmonicas das quais vou falar.

Vés me interrogdveis ultimamente a respeito da musica das
esferas. Eis aqui a explicagdo: forgas dirigidas por vontades
superiores produzem uma corrente fluidica cujo poder vibratoério €
consideravel, porém uniforme. Essas ondas vao percorrer um
espaco imenso € impressionardo espiritos menos adiantados que
aqueles que podem alcancar as esferas musicais das quais vos
falamos; esses espiritos menos adiantados t€m, ao menos pelo seu
perispirito, a faculdade de sentir certas ondulagdes.

Tocando esses seres, que sao em grande numero, as ondas, de
acordo com sua velocidade, produzem uma vibragdo que se traduz
em todos os perispiritos por uma iluminagdo repentina. Qualquer
espirito ao encontrar essa corrente no espago sentird seu perispirito
colorir-se de uma tonalidade mais viva, segundo a intensidade da
corrente emitida e, por ela, sentird uma satisfacdo adequada a



coloracdo. Como, geralmente, essas fileiras ou correntes de ondas
sdo provocadas por sentimentos que emanam de seres quase
angélicos ou divinos, vos compreendeis que se pode compara-las a
banhos de azul-celeste que apagam, tanto quanto possivel, as
paixdes que ainda sdao um vestigio de matéria. Se a vontade do
espirito que as percebe € suficiente, ele pode beneficiar-se
amplamente com elas, porque essas ondas constituem uma espécie
de transmissdo que pode ajudar sua elevagdo, porquanto elas
emanam das regides divinas.

Essas correntes freqiientemente giram em redor dos mundos e
lhes purificam a atmosfera. Quando partem de um ponto diferente,
essas correntes revestem cores distintas que podem se confundir e
determinar uma dupla sensagdo. Assim se explica porque certos
espiritos vos disseram que no espago ‘escutam-se vibrar as liras’.

A tonalidade normalmente permanece a mesma, tomando-se a
palavra tonalidade no sentido de cor. Para nds, a cor exprime as
sensacOes recolhidas pelo pensamento. No entanto, muitos seres,
devido ao seu pequeno adiantamento, permanecem insensiveis a
essas correntes. Existem aqueles que preferem as sensagdes
produzidas por antigas paixdes carnais € as procuram; outros,
tocados por essas correntes, buscam, pela prece, penetrar nas
esferas em que o €xtase € mais habitual.

Vés sabeis que no espaco os planos sdo diversos, mas Deus
permitiu que todos os seres tenham consciéncia dos seus
beneficios. Os prazeres experimentados ndao s3ao comparaveis
aqueles que poderieis sentir olhando um belo quadro ou escutando
um trecho de musica: as sensa¢cdes sdo muito mais completas e de
forma alguma mecanicas como o s3o as vossas. A musica terrestre
¢ o resultado de choques mais ou menos violentos sobre um metal,
ou da passagem de ar sobre uma substiancia sonora, enquanto que a
musica do espaco se traduz por sensagdes cuja gama se escalona
em graus coloridos! Cada cor, cada feixe colorido vindo incidir
sobre o perispirito, transmite-lhe impressdes mais ou menos



elevadas e puras, de acordo com a natureza elevada do espirito que
as recebe e segundo a intensidade das ondas fluidicas.

A musica terrestre, portanto, ndo é comparavel a musica do
espaco. A primeira d4 uma satisfacdo da qual a vossa sensibilidade
nervosa se aproveita; a segunda, que € de esséncia divina,
proporciona alegrias morais, sensacoes de bem-estar, €xtases tdao
mais profundos quanto mais puro seja o receptaculo, isto €, o ser
privado do envoltério carnal.”



Comentario Final

O estudo do Espiritismo nas suas relacdes com a arte limita-se
com os mais vastos problemas do pensamento e da vida. Ele nos
mostra a ascensao do ser, na escala das existéncias € dos mundos,
em direcdo a uma concep¢ao sempre mais ampla e mais precisa das
regras da harmonia e da beleza, segundo as quais todas as coisas
sdo estabelecidas no Universo. Nessa ascensdo magnifica, a
inteligéncia cresce pouco a pouco; os germes do bem e do belo,
nela depositados, se desenvolvem ao mesmo tempo em que a sua
compreensao da lei de eterna beleza se amplia.

A alma chega a executar sua melodia pessoal, sobre as mil
oitavas do imenso teclado do Universo; ela se penetra da harmonia
sublime que sintetiza a acdo de viver e a interpreta segundo seu
proprio talento, desfruta cada vez mais as felicidades que a posse
do belo e do verdadeiro proporciona, felicidades que, desde este
mundo, os verdadeiros artistas podem entrever. Assim, o caminho
da vida celeste estd aberto a todos, e todos podem percorré-lo, por
seus esforcos e seus méritos, e conseguir a posse desses bens
impereciveis que a bondade de Deus nos reserva.

A lei soberana, o supremo objetivo do Universo €, por
conseguinte, o belo. Todos os problemas do ser e do destino se
resumem em poucas palavras. Cada vida deve ser a consecuc¢ao, a
realizagdo do belo, o cumprimento da lei.

O ser que alcanga uma concepg¢ao elevada dessa lei, e de suas
aplicacoes, deve ajudar todos aqueles que, abaixo dele, sobem com
esforco a escala grandiosa das ascensoes.

Por sua vez, os seres inferiores devem trabalhar para assegurar a
vida material e, em seguida, tornar possivel a liberdade de espirito
necessaria aos pensadores e aos pesquisadores. Assim, se consolida
a imensa solidariedade dos seres, unidos em uma a¢dao comum.



Toda a ascensdo da vida em direcdo aos fastigios eternos, todo o
esplendor das leis universais se resumem em trés palavras: beleza,
sabedoria e amor!

FIM



Notas:

Jules Massenet: compositor franc€s (Montand, Saint-Etienne,
1842 - Paris, 1912). Sua arte encantadora, sensivel, possuia o
dom da invencdo melddica e o senso real do teatro. Autor de
Manon, Herodiade, Tais, Werther, O Jogral de Notre-Dame,
Dom Quixote, etc. (N.T., segundo o Diciondrio Koogan
Larousse. Nas notas seqlientes, utilizar-se-4 apenas a sigla
D.K.L.)

Sir Oliver Lodge: Reitor da Universidade de Birminghan,
membro da Academia Real Inglesa; escritor, autor de A
Sobrevivéncia Humana e de Raymond. (N.T.)

Wolfgang Amadeus Mozart: compositor austriaco (Salzburgo,
1756 - Viena, 1791). Um dos maiores mestres da arte lirica.
Autor de sinfonias, sonatas, concertos, obras de musica religiosa,
de musica de camara e um magnifico Requiem. (N.T., segundo o
D.K.L.)

Victorien Sardou: autor dramatico francés (Paris, 1831 - Id.,
1908). Autor de comédias e de pecas historicas. (N.T., segundo o
D.K.L.).

Bloco: massa volumosa e solida de uma substancia: bloco de
marmore, de granito, de madeira, de gelo, etc. (N.T.)

Macom: pedreiro. (N.T.)

No original francés lé-se fleches que, no singular, significa
telhado, em forma piramidal ou conica, de um campanario, de
uma torre, de uma igreja. (N.T.)

Referéncia a segunda década do século XX. (N.T.)

Raffaello Santi (ou Sanzio): pintor italiano (Urbino, 1483 -
Roma, 1520). Foi arquiteto-chefe e superintendente dos edificios
na corte dos Papas Julio II e Ledo X. Sua arte revela qualidades
excepcionais: precisdao do desenho, harmonia das linhas, colorido
de delicadeza infinita. Apesar de ter morrido jovem, deixou
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varias obras-primas que lhe deram a reputacdo de o maior pintor
de todos os tempos. (N.T., segundo o D.K.L.)

Alphonse de ILamartine: poeta franc€s de uma melancolia
profunda e suave (Macon, 1790 - Paris, 1869). Ficou célebre com
o seu primeiro trabalho lirico: As Meditacoes. Entre 1820 e 1830
foi considerado mestre pela nova geracdo de poetas romanticos.
Publicou ainda: As Harmonias Poéticas e Religiosas, Jocelyn, A
Queda de um Anjo, Historia dos Girondinos, As Confidéncias,
Graziela e um Curso Familiar de Literatura. (N.T., segundo o
D.K.L.)

Traducao literal:
Mas ao impulso do pensamento
O instinto dos sentidos se opde em vao:
Sob o deus minh’alma oprimida
Salta, se arremessa e agita meu coragao.
O raio em minhas veias circula,
Espantado com o fogo que me queima.
Eu o estimulo ao combaté-lo.
E a lava do meu talento
Transborda em torrentes de harmonia
E me consome ao se evadir.
(N.T.)

Romain Rolland: escritor franc€s (Clamecy, 1866 - Vézelay,
1944). Autor de uma obra que exalta o ideal de uma energia sem
violéncia. Escreveu: Acima da Confusdo, Danton, O 14 de Julho,
Beethoven, Colas Breugnon, Jean-Christophe, A Alma
Encantada. Recebeu o Prémio Nobel em 1915. (N.T., segundo o
D.K.L.)

Michelangelo Buonarroti: pintor, escultor, arquiteto e poeta
italiano (Caprese, Toscana, 1475 - Roma, 1564). Ninguém
igualou a originalidade e a for¢a de suas concepg¢des; suas obras
sdo admiradas pela diversidade ao mesmo tempo em que pelo
carater grandioso. Deve-se-lhe a cupula da Basilica de Sdo Pedro
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do Vaticano, o Tumulo de Jilio I, o Cristo Carregando a Cruz,
Davi, Moisés, os afrescos da Capela Sistina (A Criagcdo do
Mundo, O Juizo Final), A Pietd e muitas obras-primas (N.T.,
segundo o0 D.K.L.)

Johann Wolfang von Goethe: escritor alemao (Francoforte sobre
o Meno, 1749 - Weimar, 1832). Escreveu romances, dramas,
poesia: Sofrimentos do Jovem Werther, Gotz von Berlichingen,
Novas Baladas, Diva Ocidental e Oriental, Herman e Dorotéia,
As Afinidades Eletivas, e para o teatro: Clavigo, Egmont,
Torquato Tasso, Fausto. Sua extensa obra domina a literatura
alema. (N.T., segundo o D.K.L.)

Ludwig van Beethoven: célebre compositor alemao (Bonn, 1770
- Viena, 1827). Autor de 32 sonatas, 17 quartetos, nove sinfonias
quatro aberturas, cinco concertos para piano € orquestra € um
para violino, da 6pera Fidélio e da Missa Solemnis, obras de uma
profundeza de sentimentos e de um poder de expressiao
incomparaveis. Teve uma existéncia muitas vezes dificil, sua
surdez comegou a se manifestar em 1802 e viveu os dltimos anos
de sua vida completamente surdo. Beethoven abriu o caminho
para o romantismo musical alemao (N.T., segundo o D.K.L.)

Acreditamos tratar-se de Oliver Wendell Holmes, médico e
escritor norte-americano (Cambridge, Massachusetts, 1809 -
Boston, 1894). Humanista, poeta elegiaco, ensaista e romancista
(N.T., segundo o D.K.L.)

Friedrich von Schiller: escritor alemao (Marbach, 1759 - Weimar,
1805). Escreveu: Os Bandoleiros, A Conjuracdo de Fiesco, Dom
Carlos, Wallenstein, Maria Stuart, A Donzela de Orléans,
Guilherme Tell, entre outras importantes obras. (N.T., segundo o
D.K.L.)

Jules Michelet: escritor e historiador francés (Paris, 1798 -
Hyeres, 1874). Liberal, professor do Colégio de Franca, foi, a
partir de 1840, adversdrio do governo. Escreveu: Histdria da
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Franga, Historia da Revolucdo Francesa, A Mulher, O Mar e
também um Didrio. (N.T., segundo o D.K.L.)

Heinrich Heine: escritor alemao (Diisseldorf, 1797 - Paris, 1856).
Escreveu, entre outras obras: Intermezzo Lirico, Livro de
Cancgoes, Romancero, Melodias Hebraicas, Imagens de Viagem

(escritas em alemao e em francé€s) e O Rabino de Macherach.
(N.T., segundo o D.K.L.)

Esopo: Fabulista grego (século VII - VI a.C.), de origem escrava,
depois alforriado. E personagem meio lenddria, que se
representava como individuo feio, gago e corcunda. A reunido
atual das Fdbulas de Esopo, redigidas em prosa grega, € atribuida
ao Monge Planudio, no século XIV. (N.T., segundo o D.K.L.)

O autor refere-se ao século XIX. (N.T.)

Honoré de Balzac: escritor francés (Tours, 1799 - Paris, 1850).
Autor de A Comédia Humana, reuniu, a partir de 1842, diversas
séries de romances, formando um verdadeiro afresco da
sociedade francesa, da Revolucdo ao fim da Monarquia. Alguns
dos seus romances sao: Gobseck, A Pele de Onagro, O Coronel
Chabert, O Médico da Roca, Eugénie Grandet, O Pai Goriot, A
Procura do Absoluto, O Lirio no Vale, Ilusoes Perdidas e outros.
Também escreveu contos e pecas de teatro. (N.T., segundo o
D.K.L.)

Alexandre Dumas: escritor francés (Villers-Cotteréts, 1802 -
Puys, 1870). Foi o mais popular escritor da época romantica. Eis
algumas de suas obras: Henrique IIl e sua Corte, Anthony, A
Torre de Nesle, Os Trés Mosqueteiros, Vinte Anos Depois, O
Conde de Monte Cristo, A Rainha Margot, A Dama de
Monsoreau. (N.T., segundo o D.K.L.)

Théophile Gautier: poeta francé€s (Tarbes, 1811 - Neuilly-sur-
Seine, 1872). Era partidario do romantismo, mas chegou a uma
poesia mais ciosa da beleza formal : Esmaltes e Camafeus.
Escreveu, entre outros, o romance Capitdo Fracasso e obras de
critica literaria e artistica. (N.T., segundo o D.K.L.)
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Edgard Quinet: historiador francé€s (Bourg-en-Bresse, 1803 -
Paris, 1875). Filésofo idealista e ateu, historiador liberal. Obras
principais : O Génio das Religioes, As Revolucoes da lItdlia.
(N.T., segundo o D.K.L.)

Jean Reynaud: filésofo e politico francés, nasceu em Lyon (1806-
1863). Autor de Terra e Céu. (N.T., segundo o Dictionnaire
Nouveau Petit Larousse Illustré.)

Gérard Labrunie de Nerval: escritor francés (Paris, 1808 - id.,
1855). Obras principais: As Filhas do Fogo, Aurélia, As
Quimeras. Foi o precursor de Baudelaire, de Mallarmé e do
surrealismo; traduziu Fausto, de Goethe. Era sujeito a crises de
deméncia; enforcou-se. (N.T., segundo o Dictionnaire Nouveau
Petit Larousse Illustré.)

A Queda de um Anjo e Jocelyn: obras de Lamartine. (N.T.,
segundo o Dictionnaire Nouveau Petit Larousse Illustré.)

Victor Hugo: escritor francés (Besangon, 1802 - Paris, 1885).
Inicialmente foi um poeta cldssico nas suas Odes, mas depois
tornou-se o chefe do Romantismo com Cromwell, Os Orientais e
Hernani. Publicou ainda: Nossa Senhora de Paris, Folhas de
Outono, Cantos do Creptisculo, As Vozes Interiores, Os Castigos,
As Contemplacoes, A Lenda dos Séculos, Os Miserdveis e Os
Trabalhadores do Mar, entre outras obras. E considerado o mais
ilustre dos poetas franceses. A influéncia sobre sua €poca, o
nimero e a grandeza de suas obras e o papel politico por ele
desempenhado fizeram de Victor Hugo uma das maiores
personalidades do século XIX. (N.T., segundo o D.K.L.)

Charles Baudelaire: escritor francés (Paris, 1821 - id., 1867).
Herdeiro do Romantismo e fiel a métrica tradicional, exprimiu ao
mesmo tempo a tragédia do destino humano e uma visdo mistica
do Universo, onde descobriu misteriosas “correspondéncias’.
Seus poemas As Flores do Mal, Pequenos Poemas em Prosa e

sua obra critica A Arte Romdntica sao a fonte da poesia moderna.
(N.T., segundo o0 D.K.L.)
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Rudyard Kipling: escritor inglés (Bombaim, India, 1865 -
Londres, 1936). Escreveu poesias e romances, entre estes, Livros
da Selva e Kim. Recebeu o Prémio Nobel em 1907. (N.T.,
segundo o0 D.K.L.)

Selma Lagerlof: escritora sueca (Marbacka, 1858 - id., 1940).
Autora de Saga de Gosta Berling. Recebeu o Prémio Nobel em
1909. (N.T., segundo o D.K.L.)

Teutbnico: relativo aos teutdes, povo antigo da Germania que
habitava as margens do mar Baltico; relativo a Alemanha e aos
alemaes. (N.T., segundo o D.K.L.)

Bolchevismo: doutrina da ala esquerda majoritaria do Partido
Operério Social-Democrata Russo; o0 mesmo que Comunismo.
(N.T., segundo o D.K.L.)

Panegirico: discurso publico de louvor, de elogio a alguém.
(N.T., segundo o D.K.L.)

Ribalta: parte dianteira do palco, que se estende para fora do pano
de boca, e onde ficam localizados os refletores. (N.T.)

Dante Alighieri: poeta italiano (Florenca, 1265 - Ravena, 1321).
Comp0s sonetos amorosos e cangdes que expressavam sua paixao
platonica por Beatrice Portinari. Autor da Divina Comédia, é
considerado o pai da poesia italiana. (N.T., segundo o D.K.L.)

Romanca: composi¢do, em geral curta, para canto e piano, de
cunho sentimental ou patético, tipica do século XIX. (N.T.)

Cancdo: texto colocado em musica, freqliientemente dividido em
quadras e refrao, destinado a ser cantado. (N.T.)

Trata-se do Espirito Massenet, do qual publicaremos as ligdes
mais adiante, nos topicos especialmente dedicados a musica
(Nota do Autor; suas notas seqiientes conterdo apenas as iniciais
N.A))
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Modo: (em musica) maneira como se dispdem os intervalos de
tom e meio-tom numa escala; padrdo ritmico constante numa
composicao (N.T.)

Observe-se o profundo sentido desta frase: “como uma lira com
mil asas”. A lira, simbolo da poesia, da expressdo poética, teria
mil asas, mil formas de agasalhar todas as sensagdes geradoras de
sentimentos harmoniosos (N.T.)

Ve

Aptero: inseto sem asas (pulga, piolho, etc.); diz-se de estatuas de
certas divindades antigas que, por exce¢do, eram representadas
sem asas. Na Acrdpole de Atenas, principal cidade grega, véem-
se as rufnas de um templo da deusa Vitéria Aptera. (N.T.,
segundo o Diciondrio Lello Universal.)

Johann Sebastian Bach: o mais famoso de uma célebre familia de
musicos alemaes (Eisenach, 1685 - Leipzig, 1750). Foi cantor,
violinista, organista, chefe de orquestra e professor. Autor de
obras de musica religiosa, vocal e instrumental que sdo
admiraveis pela riqueza da inspiracdo, a audicia da linguagem
harménica e a alta espiritualidade. Bach trabalhou todos os
géneros, com excecdo da Opera, compOs cantatas, paixoes,
missas, obras para o Orgdo, para O cravo, suites, partitas,
concertos, motetos, prelidios e fugas. Cego, morreu ditando seus
ultimos corais ao genro e aluno Altnikol. (N.T., segundo a
Grande Enciclopédia Larousse Cultural.)

Frédéric Francois Chopin: pianista e compositor polonés, de
origem francesa, nasceu perto de Varsovia (Zelazowa-Wola,
1810 - Paris, 1849). Suas composi¢Oes para piano (mazurcas,
valsas, noturnos, polonaises, preludios, sonatas, baladas,
barcarolas, estudos e scherzos), de carater romantico, pessoal,
penetrante e, quase sempre, melancolico, sdo obras de um poeta;
elas renovaram o estilo do piano. (N.T., segundo a Grande
Enciclopédia Larousse Cultural.)

Hector Berlioz: compositor franc€s (La Cote-Saint-André, Isere,
1803 - Paris, 1869). Autor de Os Troianos, A Danacdo de
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Fausto, Benvenuto Cellini, Sinfonia Fantdstica, Requiem, A
Infancia de Cristo, obras notdveis pelo poder do sentimento
dramaético e suntuosidade orquestral. Berlioz € um dos criadores
da musica de programa, isto €, aquela que procura, por meio de
elementos instrumentais, descrever um assunto fixado em pégina
literaria que vem impressa no programa do concerto. (N.T.,
segundo a Grande Enciclopédia Larousse Cultural.)

Ver em No Invisivel, Espiritismo e Mediunidade, Edi¢does Léon
Denis, o cap. XIV. (N.A.)

Solo: trecho musical executado por uma s6 voz ou um s0
instrumento, com acompanhamento ou sem ele. (N.T.)

Revue Scientifique et Morale du Spiritisme, de outubro de 1921,
p. 303. (N.A.)

Luis XVII (Louis-Charles de Franca): segundo filho de Louis
XVI e Maria Antonieta; nasceu em Versailles em 1785.
Prisioneiro no Templo, ele foi, apds a execucdo de seu pai,
proclamado rei da Francga pelos principes emigrados. Morreu em
sua prisao em 1795. Certos autores afirmam que Luis XVII
escapou da prisdo e foi substituido por um menino doente, porém
nenhuma prova séria veio abalar a conviccdo geral de que o
principe realmente morreu na prisdao. (N.T., segundo o
Dictionnaire Nouveau Petit Larousse Illustré.)

Jacob Boehme: te6sofo e mistico alemao (1575-1624), nasceu em
Alt-Seidenberg. (N.T.)

Harpa edlica: instrumento musical constituido por uma caixa
sonora com seis ou oito cordas, afinadas em um mesmo tom, e
que soava quando exposta a uma corrente de vento. A palavra
edlio, ou edlico, provém de Eolo, deus dos ventos nas mitologias
grega e romana. (N.T.)

Eton: colégio fundado em 1440 por Henrique VI. O mais célebre
estabelecimento de ensino da Inglaterra, freqiientado por
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meninos, de doze a quinze anos, pertencentes as classes sociais
mais elevadas (N.T.)

Ver em I Samuel, 16: 14 a 23. (N.T.)

Sons edlicos: diz-se dos sons emitidos pela chamada harpa edlica.
(Vide nota n°® 53) (N.T.)

Celtas: conjunto de povos de lingua indo-européia,
individualizados por volta do segundo milénio e que ocuparam
uma grande parte da Europa central. Habitando o sudoeste da
Alemanha, os celtas se viram impelidos para a Gaélia, para a
Espanha, para as Ilhas Britanicas, para o Vale do Po6, até que os
romanos (séc. Il a.C. — séc. I d.C.) destruiram o poder céltico,
subsistindo apenas os reinos da Irlanda. Dinamismo,
esquematizagdo, triunfo da curva e de entrelacados
transfigurando o real sdo os maiores tracos da sua arte, bem como
a ornamentagao das armas, a fabricacdo de moedas e a estatudria
religiosa. Foi na Bretanha, no Pais de Gales e na Irlanda que o
tipo e a lingua célticas mais se conservaram. (N.T., segundo o
Dictionnaire Le Petit Larousse - 2003.)

Bardo: entre os celtas, poeta, orador inspirado. Pode-se compara-
lo aos profetas do Oriente e a esses grandes predestinados sobre
quem passa o sopro do invisivel. Taliésin foi o autor de O Canto
do Mundo. (N.T., segundo Léon Denis, em O Génio Céltico e o
Mundo Invisivel, 1* parte, cap. III, Edi¢cdes Léon Denis.)

Broceliande: vasta floresta da Bretanha, antiga provincia da
Francga, hoje floresta de Paimpont, localizada em Ille et Vilaine, e
onde as lendas gaulesas fizeram viver Merlim ou Myrddhin, o
Migico. A fada Viviana, abusando das suas licdes, encerrou-o
num circulo magico, de onde ele nao pode mais sair. (N.T.
segundo o Diciondrio Lello Universal, volumes I e III.)

Richard Wagner: compositor alemdo (Leipzig, 1813 - Veneza,
1883). Autor de O Holandés Errante, ou O Navio Fantasma,
Lohengrin, Os Mestres-cantores de Nuremberg, O Anel de
Nibelungo, Tristdo e Isolda, Parsifal. Génio de rara inspiracao,
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modificou a concepcao tradicional da Opera para vincular
estreitamente a musica a poesia € a danga, e obter um todo
harmonico. Ele mesmo escrevia os libretos de suas musicas,
inspirando-se, quase sempre, nas lendas nacionais da Alemanha.
(N.T., segundo o Diciondrio Lello Universal, volume III.)

Alpestre: referente aos Alpes, sistema montanhoso da Europa
ocidental e meridional; alpino. (N.T.)

No original francés 1&-se fusées musicales. Porém, a palavra
fusée, substantivo feminino, significa: o fio enrolado no fuso,
foguete de polvora, fuso de reldgio e fusa, um dos sinais graficos
com Os quais se escreve uma musica na pauta musical, dai o
acréscimo do termo musicales. Em nossa tradu¢do, optamos por
usar a expressdo notas musicais em lugar de fusas musicais.

(N.T.)

Pez: designacdo comum a substincias betuminosas, sélidas ou
semi-sOlidas, naturais ou artificiais, residuo da destilagdo de
liquidos densos, de alcatroes, etc.; piche. (N.T.)

Trata-se da Revista Espirita, onde esses artigos foram publicados
originalmente. (N.T.)

ToOnica: primeira nota da gama, de um dado tom; aquela que
comeca um trecho de musica e lhe dd seu nome. Ex.: fd maior.
(N.T., segundo o Dictionnaire Le Robert de la Langue
Francaise.)

Fondgrafo: antigo aparelho destinado a reproduzir sons gravados
em cilindros ou discos metélicos; aparelho que reproduz os sons
gravados em discos sob a forma de sulcos espiralados;
gramofone. (N.T., segundo o Novo Diciondrio Aurélio da Lingua
Portuguesa.)

A esse respeito, citarei as palavras pronunciadas pelo Sr.
Deslandres, diretor do Observatério de Meudon, em seu discurso
na sessao anual do Instituto, no dia 25 de outubro de 1921:
“Atualmente, as vibragdes e ondas do €ter, bem reconhecidas e
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classificadas, formam cerca de 50 oitavas. O campo de estudo é
muito mais extenso do que para os sons perceptiveis ao ouvido,
que formam, no maximo, 10 oitavas, reduzidas a sete nos
instrumentos de musica. Essas 50 oitavas sdo repartidas em trés
grupos principais, que sdo: o grupo da radiotelegrafia, o grupo
ligado a luz e o grupo dos raios X. Em geral, eles sdo
classificados por ordem de freqii€ncia, como em um grande
piano. A esquerda, do lado das baixas freqiiéncias e dos sons
graves, estdo as ondas da telegrafia sem fio, que asseguram as
comunicagoes terrestres a grande distancia. Ao centro, tem-se a
oitava luminosa e as oitavas vizinhas que transportam calor e luz,
que nos fazem conhecer o horizonte do local, o Sol e as estrelas,
que impressionam as placas fotogréficas e servem para depurar as
aguas. Enfim, a direita, do lado das altas freqiiéncias e dos sons
agudos, estdo os raios X, que tém propriedades elétricas notaveis,
que nos fazem descortinar as partes mais escondidas dos corpos
vivos e a estrutura intima dos atomos. Deve-se observar também
que sobre essas 50 oitavas, sO uma, colocada préxima ao meio, €
percebida diretamente por um dos nossos sentidos: € a oitava que
contém os raios luminosos do vermelho ao violeta.” (N.A.)

Diapasdo: pequeno instrumento metdlico que dd uma nota
constante, normalmente o /d, e que serve para se afinarem vozes
e instrumentos por ele. (N.T.)

Platdo: célebre filésofo grego (Atenas, 428 ou 429 - id., 348 ou
347 a.C.), discipulo de Socrates, mestre de Aristoteles. Autor dos
didlogos: Criton, Fédon, Fedro, Gorgias, O Banquete, A
Repuiblica, As Leis, etc, em que da a palavra a Socrates. (N.T.,
segundo o Diciondrio Koogan Larousse.)



